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ي والنقدي، له ي الفكر الأدب 

 
 ف
ً
 مركزيا

ً
 يستقصي هذا البحث ثنائية الحضور والغياب بوصفها مفهوما

ي القديم والم اث العرب  ي التر
 
 ية عند النقدية المعاصرة. ويبدأ بتتبع جذور هذه الثنائ فاهيمامتداداته ف

،  ثلالنقاد العرب القدماء م ي حديثهم عن اللفظ والمعن 
 
، الذين ألمحوا إليها ف ي

و أالجاحظ والرقاش 
مفهومي   يمثلان مستويات التواصل بي   المتكلم والمستمع، أو بي   بوصفهما الحاصر  والغائب، 

. كما يرصد البحث تحوّل دلالة ال ي
ي  مفهومالنص والمتلقر ي كتابات محن 

 
لدى المتصوفة، لاسيما ف

، حيث ي ي  الدين بن عرب 
 
 عن الفناء ف

ً
ا يغدو الحضور حالة وجدانية روحانية، ويصبح الغياب تعبت 

 .الحق
ي النقد الحديث، فيتم تأطت  الحضور بوصفه سلطة مركزية تمنح النص معناه، بينما يُفهم 

 
أما ف

 
ً
 دلاليا

ً
 أو غموضا

ً
 .يسمح بإعادة التأويل والانفتاح على إمكانيات المعن   الغياب بوصفه انفلاتا

ي النصوص الشعرية، ينتق
 
ل البحث بعد ذلك إلى دراسة كيفية تمظهر ثنائية الحضور والغياب ف

ا مفاهيم مثل التشكيل  
ً
)غياب(، ويستعي   بأعمال فرديناند دي كـ )حضور( والدلالة  كـ مستعرض

. ويؤكد أن  سوست  لفهم العلاقة بي   الدال والمدلول، وكيف يتحوّل الحضور اللغوي إلى غياب دلالىي
، بي   ما يُبن  لغو ال

ا يًا وموظيفة الجمالية للشعر لا تكتمل دون تفاعل دينامي بي   ما يُقال وما يُخق 
 .يُلمح إليه دلاليًا

ي 
 
ا ف

ً
ي من البحث لتحليل قصائد جماعة كركوك بوصفهم نموذجًا بارز

ويُخصص القسم التطبيقر

ي لاستخراج ا
 
ي نصوصهم، توظيف هذه الثنائية، ويعتمد على منهج النقد الثقاف

 
لأنساق المضمرة ف

ظهر 
ُ
. وت ي علاقتها بالنسق السياشي والاجتماعي

 
صلاح فائق وسركون بولص وفاضل  نصوصخاصة ف

 للسلطة والواقع، حيث
ً
 حادا

ً
ي نقدا

ي ظاهرها تخق 
 
ي تبدو شكلية أو رمزية ف

 العزاوي أن النصوص النر

ي حي   تغيب قيم العدل والحرية وا
 
 .لكرامةتحض  مؤسسات الحكم والقمع ف
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                                                                                                                   : مقدمة

ي والفكر النقدي، لما تحمله من تداخ ي قلب الإبداع الأدب 
 
ي تقف ف

عد ثنائية الحضور والغياب من المفاهيم العميقة والمركبة النر
ُ
ل بي   ت

، والمبا ي
ي والمخق 

"،الشكل والمضمون، والمرب  ي حي    سر  والموحى به. وقد تنبّه لها النقاد العرب القدماء بصيغ مختلفة كـ"اللفظ والمعن 
 
ف

ي عمومًا  ي النص الأدب 
 
، أعاد النقاد المحدثون توظيفها ضمن أطر فلسفية ولسانية وثقافية. يتناول هذا البحث تجليات هذه الثنائية ف

ي بناء الدلالةو الرمزو لأنساق المضمرةربطها بمفاهيم مثل ا عت  والشعري على وجه الخصوص، 
 
. التناص، كآليات تعبت  وإيحاء تسهم ف

، اليأس( خلف الحاصر  )اللغة، الص  يكشف كيف يعمل الغائب )القمع، الغربة، المنق 
ً
 دقيقا

ً
 تطبيقيا

ً
ورة، ويمثل شعر جماعة كركوك مثالا

نية ، بل باعتبارهما بحسبة للحضور والغياب، ليس بوصفهما متقابلي   فالبناء(. ويسعى هذا البحث إلى تقصي الوظائف الجمالية والدلالي

حرك النص من الداخل وتضبط إيقاعه التأويلىي 
ُ
 .ديناميكية ت

ي  تتضحمشكلة البحث  ❖
ي التساؤل الآبر

 
ي النص الشعري المعاصر؟ وما علاقتها بالبنية الرمزي :ف

 
ة كيف تتجلى ثنائية الحضور والغياب ف

 لتحليل الشعر بوصفه خطابًا لغويًا وثقافيًا وفكريًا؟والنسقية 
ً
 فعالا

ً
 والدلالية للنص؟ وهل يمكن اعتبار هذه الثنائية مدخلا

ي الشعر المعاصر، خاصة لدى جماعة كركوك، وبيان كيف  ❖
 
هدف البحث هو استكشاف آليات اشتغال ثنائية الحضور والغياب ف

ية م ي النصتتقاطع هذه الثنائية مع أدوات تعبت 
 
 .ثل الأنساق المضمرة، والرمز الشعري، والتناص، للكشف عن الخطابات المضمرة ف

❖  
َ
ي عميق لم يحظ

ط الضوء على مفهوم نقدي وفلسق 
ّ
ي المعاصر  –أهمية البحث تنبع من كونه يُسل ي سياق النقد العرب 

 
بما يستحقه  –ف

( والتطبيقات الشعرية المعاصرة، مما من دراسة مستقلة وموسعة، كما أنه يربط بي   السياقات النظرية  ي
 
يمنحه  )فلسفة اللغة والنقد الثقاف

 .طابعًا مزدوجًا بي   النظرية والممارسة

ي إنتاج الدلالة وتك أن : فرضية البحث تقوم على ❖
 
سهم ف

ُ
ي النص الشعري، وت

 
ل بُنية تأويلية مركزية ف

ّ
ثيف ثنائية الحضور والغياب تشك

ي تحليل الخطاب الشعري الحديثالأبعاد الرمزية والثقافية، 
 
 ف

ً
 .مما يجعلها مفتاحًا فعالً

 :  التمهيد/ التنظير

 عند القدماء: 

ي لقد انتبه النقاد منذ قديم الزمان إلى وجود ظاهرة الحضور والغياب ربما بأسماء مختلفة مثل الحاصر  والغائب، اللفظ والمعن  وغت  
 
 ها، وف

ي البيان
 
ي لم تؤثر السجع على المنثور، وتلزم نفس) : والتبيان هذا الشأن قال الجاحظ ف

ك وقيل لعبد الصمد بن الفضل بن عيسى الرقاش 

ي أريد الغائب والحاصر  والراه
ي عليك، ولكن 

 
ي وإقامة الوزن، قال: إن كلامي لو كنت لا آمل فيه إلا سماع الشاهد لقل خلاف

 
بر، ن والغابالقواف

 ( 4/46 / 1970الطيب، . )(أحق بالتقييد وبقلة التفلتفالحفظ إليه أسرع، والآذان لسماعه أنشط، وهو 

ي القرن الثا
 
ي الذي عاش ف

ي وهذا يبي   أن مفهوم الحاصر  والغائب كان موجودا عند القدماء أمثال الرقاش 
جهة للهجرة، حيث أراد بيان و  ب 

، والحضور عندهم ير موقفه من تفضيل السجع على المنثور وقال أريد الغائب والحاصر  عبارة عن حضور القلب بالحق عند  نظره وتت 

ي ) ي االغيبة عن الخلق كما يرى الشيخ محي الدين بن عرب 
خلق ( والغياب عبارة عن هيئة القلب عن علم ما يجري من أحوال ال288 ، لجرجاب 

ي ابل من أحوال نفسه بما يرد عليه الحاصر  بالحق غائب عن نفسه وعن الخلق )
ي التعري174لجرجاب 

 
في   يتبي   لنا أن ( وعند التمعن ف

 التعريفي   عبارة عن وجهة نظر المتصوفة للحضور والغياب وليست وجهة نظر أدبية. 

 :  أما عند المحدثير 

ي يعطي الكلمات والكتابات والأفكار والأنساق معناها ويؤسس مصداقيتها، وحيث إن  ي القول بوجود سلطة أو مركز خارحى 
الحضور: يعن 

ي أو داخل ي استخداماللغة خارج النص الأدب 
 
اتها ه تكتسب مصداقيتها من إحالتها إلى هذا المركز أو تلك السلطة الخارجية فإن الكلمات ف

ي حضورً 
 ،حمودة). أو هو الاعتقاد بوجود مركز. ا عليه ا لتلك السلطة الخارجية، وهو حضور لا سلطة لهخارج النص أو داخله تعن 

1998/330) 

ك ا، وزمان العرض الذي يا أو شميً ا أو سمعيً لحمله على إدراكه وقد يكون هذا العرض بضيً عرض أحد الموضوعات على المدرك  الحضور:  تر

 ً  (487 / 1982،  ا أمام حواس المدرك ليتم به الإدراك. )صليبا فيه الموضوع حاصر 

ي أن تكون الحادثة ترمز إلى فكرة، وتلك الفكرة توضح نفسية الغياب: 
 هو الرمز، حيث هو المدلول الذي يدل عليه الدال، وهذا يقتص 

: عبارة عن المراوغة والغموض والانتشار، وتركيبات أو إحالات حيث لا يستطيع أي إذن الغيابف (204  / 1998،  الشخصيات. )فضل

ي خطاب مكتوب أو من
 
ً عنض سواء ف  / 1998حمودة، ا. )طوق أن يقوم بوظيفته كعلامة دون أن يرتبط بعنض آخر وهو ببساطة ليس حاصر 

332) 

لة أمر سوي مألوف أو على الأ ي موضوع ما بمت  
 
ي مكان ما أو ف

 
ي حي   يعتت  مثوله ف

 
قل سمة كل ما هو غائب عن مكان أو عن موضوع معي   ف

ي ظروف أخرى، أو هو ذهول 
 
لة أمر متحقق ف ي يغدو ملموسً بمت  

ي التكيف مع الأوضاع والظروف. )لالاند،شديد آب 
 
 ا من جراء نقص ف

2001 / 4) 

 العلاقة بير  الحضور والغياب

لالة. فالتشكيل الشعري هو خرق 
ّ
ل التشكيل والغياب يمثل الد

ّ
ل المصطلحي   مدار الشعر فإننا نلاحظ أن الحضور يمث

ّ َ ت 
ُ
وإذا أردنا أن ن

مه كل متداول للغة معينة حنر يضمن لكلامه سهولة التواصل وممارسة تأثت   لقاعدة اللغة، والقاعدة
هي ذلك النمط المرجعىي الذي يحتر



Aran Journal (Volume-2, issue-1), 2026 
  

281 

. وقد نبّه سوست  
ً
 بقوة فإن القاعدة تمثل غيابا

ً
ا . وبقدر ما يكون التشكيل حاصر   من مرة إلى هذه القضية واعتت  أن  Saussureمعي  

ي أكتر
 
ف

 )حضور ماد
ً
ال يمثل حضورا

ّ
 )غياب مادي ولكنه حضور معنوي(. )خمري، الد

ً
 (2001/12ي( وأن المدلول يمثل غيابا

ي حياتنا الف"وحول مفهوم الحضور والغياب والعلاقة بينهما يقول ميشال فوكوه : 
 
هَمُهَا ف

ْ
ف
َ
مَا ن

َ
عاصرة كما كرية المأريد أن أبي ّ  أن الخطابات ك

ي شكل نصوص ليس من السهولة 
 
بمكان اعتبارها مجرد تقاطع بي   الأشياء والكلمات" خمري، حسي   الظاهرة الشعرية يمكن أن نقرأها ف

ي هذا المنطق يحاول ميشال فوكوه تأسيس فلسفة للعلوم الإنسانية.  (12ص
 
، وف

ً
 وهنا ينحو بالقضية منح فلسفيا

 و وينحو ت
ً
ي الحساسية الثقافية فعندما يقول: "هناك دوروف أيضا

 
ٍ ف

ّ
 ك المنح نفسه مع تغت 

ٍّ
ة بت  حاصر  عناصر غائبة من النص، لكنها إلى حد

ة معينة، وهذا ما يمثل بطبيعة الحال علاقات الحضور ي الذاكرة الجماعية لقرّاء فتر
 
 . "ف

لت ي   اللذين نزّلهما الفلاسفة مدار التأمل يبطنان قضية شغفهوموبعد دراسة العلاقة بي   الحضور والغياب بدأ يتضح لنا أن هذين الم

ي وهي ا ،د العرب القدام وعلماء البلاغةالنقا
ي والإنساب  ي تشكل العمود الفقري لتاريــــخ النقد العرب 

 لثنائيةوهي قضية اللفظ والمعن  النر

ي هذا الصدد يقول تودوروف: "علاقات الغياب هي ع
 
لاقات الأبدية للشكل والمضمون، فتارة يأخذ هذا العلوّ وتارة يأخذ للآخر الصدارة. وف

مت   وعلاقات الحضور هي العلاقات الشكلية أو البناءالمعن  وا
ي للنص" لتر

 (12 / 2001خمري، ). الفن 

 وظيفة الحضور والغياب 

ي تشكل النصوص ومعناها  حول طبيعة العلاقات ذكره تفصيلما سبق 
 ، أي علاقات الحضور والغياب. أما بالنسبة لوظيفتها فإن ذلك لا النر

 ما ة وهذا وياللغ يتأبر إلا إذا رجعنا إلى الأداة
 لفهم دقيق لهذه العلاقات. ولهذا فإننا إذا أردنا أن نت  ّ

ً
لة ل هذه اليمكن أن يكون مدخلا قضية مت  

 : " مؤسسة تتطلب ممارستها الوعي ذلك لأن اللغة بطبيعتها  الشعر فإننا لا يجب أن نغفل الجانب اللغوي الذي هو أداة الشعر وغايته. 

ي الكبحدودها إذ تقوم على تناقض 
 
ل المجهول مرتبة المعلوم وينتض على السر ف وجدها ليت  

َ
ي التعبت  أ

 
: هي وسيلة الإنسان ف ي أساشي

 
ون وف

")  ،ذاته
ً
 موضوعيا

ً
 (. 7، 1979،  صمود ويصارع بها قوى النسيان والتكتم وجعل ما وراء الطبيعة معط طبيعيا

ي 
 
ي المطلق فلا كما يعطي حمادي صمود رؤية لوظائف اللغة حيث يقول: "ولكنها ف

 
 بصفة مأساوية من طموحه ف

ّ
 الوقت نفسه سجن يحد

ة")ما يبلغ من ذاته إلا   عن دلالتها الحاصر 
ً
ود  تسمح هي به، فكل حضور لغوي متعلق به غياب ودلالاتها )اللغة( الغائبة لا تقل شأنا  ،صَمُّ

 "جهاز إعلامي مزدوج المرجع أحدهما معدوم والآخر معلوم" وأن الكلمات حضور والمعن  غياب.  ومن ذلك نستنتج أن اللغة (. 6 / 1979

  د هذا برأي الباحث يعو 
ً
 ماديا

ً
ي  ،من مسلمات تعريف الرمز اللغوي باعتباره حضورا

ء لأن الرمز اللغوي كما هو معروف" يشغل مكان السى 

ء يُساوي المعن  والمرجع على حد سواء ي
ي إطار اللال… ذاته، السى 

 
 رمز يمثل الحاصر  أثناء غيابه وينوب عنه وإذا أريد بحث القضية ف

ّ
غة فإن

ي علم اللغة كما أن علاقات الغياب تقابل العلاقات الخلافية أو الاسْتبدالي
 
ي الأدب تقابل العلاقات السياقية ف

 
، ة") فضلعلاقات الحضور ف

ي اللغة وإن العلاقات العلاقات الاست إن : ومن هنا يمكن أن نقول (307 / 1998
 
بدالية هي علاقات الغياب وهي الجانب الدلالىي ف

ي اللغة
 
ي ف كين 

 ومن هاتي   المعادلتي   نلاحظ أن استعمال مصطلح بعينه يحدد حقل ،الاستتباعية هي علاقات الحضور وتمثل الجانب التر

ي مدار الفلسفة والتأمل و 
 
ل القضية ف ة تستعمل العلاقات الاستبدالية والعلاقات الاستتباعيالنشاط فعندما نتكلم عن حضور وغياب نت  

: وهذا دليل على أن مصطلحي الحضور  ي نظرية المعن 
 
كيب والمعن  عندما نبحث ف ي حقل اللسانيات، ونتكلم بمصطلح التر

 
عندما ننشط ف

 (307 / 1998، والغياب هما جسر بي   الفلسفة واللغة، أو فلسفة اللغة ولم لا؟.) فضل 

ي النص الشعري؟. هذا فيما ي
 
 خص الظاهرة الأدبية بصفة عامة ولكن كيف تعمل هذه الثنائية ف

وط إنتاج الحالة الشعرية بالكلام هو التبادل التناغمي بي   التعبت  والانفعال، بي    لصوت اإن المبدأ الأساشي للحرفية الشعرية، أي سر 

اصُ الشعري 
ّ
ينوالانفعال، بي   الحضور والغياب، حيث يتأرجح الرق

ّ
ي كتابه فن الشعر() فخر الد

 
ي ف  قول فالت 

ّ
 (88ص ،)على حد

ي لها فضاء لا محدود تكون بدايته الحضور ونهايته الغياب وبي   هذين القطبي   يتكون فضاء شعري 
وهكذا يصت  الشعر تلك الصورة النر

 ، ي والجلىي
اوح بي   الحسّ والمعن  بي   الخق 

 ه وشاعريته فيصبح حضوره هو اللغة والآلاتهذه الثنائيات يكتسب الشعر كل قوت وعت  يتر

كيب النحوي وتصبح العلاقات الأساسية على مستوى أعمق د معالم القصيدة كالوزن والعروض والتوزيــــع المعنوي والتر
ّ
ي تحد

 الشكلية النر

ي بني…  مشكل الرّؤيا الكلية للوجود
 
ي ف ة كلية للنص كذلك تكتسب النصوص علاقات أخرى تنتظم مع الإنشاء الشعري والنتر

 . (84 / 1988، الجديد.")عثمان

 إجرا
ً
ي فإنها تتخذ شكلا ، وحسب نظرتنا إلى العمل الأدب  ي  وخلاصة القول إن علاقة الحضور والغياب أساسية لفهم وإنتاج أي عمل أدب 

ً
ئيا

ي وبنيته أو إلى دلالته ووظيفته د  سواء أردنا أن نتعرّض إلى دراسة شكل العمل الأدب 
ً
 مهمّا

ً
ي مخصوصوعمليا

 
ي ومعرف

 
 . اخل نسق ثقاف

ي الشعر المبحث الأول/ 
 
 الأنساق المضمرة - مظاهر الحضور والغياب ف

ي منهج من مناهج ما بعد البنيوية ويبحث عن الم
 
، كما يحفز القارئ والباحث والمتابع لإعمال عقلضالنقد الثقاف ي ي النص الأدب 

 
 ه وقواهمر ف

  عميقالإدراكية للبحث والتأمل ال
ً
ي الأنساق المضمرة بعيدا

 
ي أو الاستجابة الإنفعالية، وإنما ضمن إطار الحا ف

ثية جة البحعن التأثر العاطق 

 . ي
 
 المعرفية لكشف خطوط وخلايا النسيج الثقاف

ي تفاصيل البحث حول الأنساق المضمرة بيان بعض الأمور المهمة المتعلقة بها، منها: 
 
 ومن هنا لابد لنا قبل الخوض ف
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ه ويعت  عن مواقف إزاء تطوراتها وسماتها. )التعريف ال : نشاط فكري يتخذ من الثقافة بشموليتها موضوعا لبحثه وتفكت  ي
 
 و رويلىي نقد الثقاف

ن (، أي أنه يتناول تفاصيل الثقافة وأنظمتها وقضاياها بالحث والنقاش، كما يتناول كل ما يمكن أن يكون جزءا م305 / 2002، البازعي 

 الثقافة بوصفها ن
ً
   ظاما

ً
 ، وأدواته الإجرائية عبارة عن: كليا

 المجاز والمجاز الكلىي  -

 التورية الثقافية -

 الدلالة النسقية -

 الجملة النوعية -

-  ،  (74- 67 / 2005المؤلف المزدوج )الغذامي

ي تنبع من الرموز المشتر 
، تتحدد علاقاتهم بمواقفهم وأدوارهم النر  ثقافيا  كة والمقررةتعريف النسق المضمر: نظام ينطوي على أفراد فاعلي  

ي منطقة وسط بي   البناء 
 
، أو هو ما يقع ف ي إطار هذا النسق وعلى نحو يغدو معه مفهوم النسق أوسع من مفهوم البناء الاجتماعي

 
ف

، وذلك لجمعه بي   وظيفة التفست  والاستيعاب للتجربة الإنسانية من جهة وبي   وظي ي
ي العقل الإنساب 

 
ت  التأث فةالاجتماعي والبنية الكامنة ف

ي سلوك الأفراد من جهة أخرى. ) عليمات،
 
 (40 / 2015 والتحكم ف

وط النسق المضمر:   سر 

ي نص واحد أو فيما هو حكم النص الواحد.  -
 
ي آن واحد ف

 
 وجود نسقي   يحدثان معا وف

 ضيكون أحدهما م -
ً
، ويكون المضمر نقيضا ي

  مر والآخر علن 
ً
ي هو كشف الأنساق المضمرة  وناسخا

 
للمعلن، فمجال النقد الثقاف

 . ي
 الناسخة للعلن 

ي الذهن  -
 
 بمقروئية عريضة وذلك لكي نرى ما للأنساق من فعل عمومي ضارب ف

ي، ويحط  لابد أن يكون النص ذا قبول جماهت 

 ، . )الغذامي ي
 
 (32 / 2005الاجتماعي والثقاف

: يرى فنسنت ليتش الذي  ي
 
ي بأن للنقد خصائص النقد الثقاف

ي ثمانينات القرن الماض 
 
ي ف

 
ورة النقد الثقاف ي ايعد الداعي الرئيسىي إلى صر 

 
لثقاف

 :  خصائص ثلاث، ألا وهي

ي للنص الجمالىي بل ينفتح على مجال عريض من الاهتمامات  -
ي فعله تحت إطار التصنيف المؤسسابر

 
 لايؤطر النقد الثقاف

ي مثل تأويل النصوص ودراسة الخلفية التأريخية. من سي   هذا النقد أن يستفيد من مناهج لتحليل ال -
 
 معرف

ه الجوهري على أنظمة الخطاب وأنظمة الإفصاح النصوضي . )الغذ - ي ما بعد البنيوية هو تركت  
 
ي ف

 
، إن الذي يمت   النقد الثقاف امي

2005 / 32) 

مات الضبط والتحكم  ي سلوك أفرادها أو ميكانت  
 
 والنسق عبارة عن أدوات رمزية تتحكم ف

ً
ي طبيعته ذاتا

 
  وتكمن أهميتها ف

ً
يفورد يرى كل وكما

امج عبارة عن مجموعة من التعليمات  ي يشبه قواعد وبرامج الحاسوب من حيث أن هذه القواعد والت 
 
تز فإن عمل النسق الثقاف غت 

. ) عليمات، ي ء لحدوث العمل العضوي أو الحاسوب  ي تهي
 ((40 / 2015 والوصفات النر

 ولابد لنا أن نذكر بأن 
ً
  منتج الأنساق ليس فردا

ً
 واحدا

ً
ي تنتجها تجارب طويلة بحيث يصبح  ، بل منتجها

فة ذه الثقاههو المنظومة الثقافية النر

غة بمثابة الوعي الجمعىي لدى المجتمع بأسره، والنسق دلالة مضمرة مصنوعة من مؤلف الذي هو الثقافة ومستهلكوها عبارة عن جماهت  الل

ي. )سواء كان هذا الجماهت  الم ي ذلك الصغت  والكبت  والذكر والأننر والبدوي والحض 
 
، الغذامي  ؤلفي   أو القراء أو النقاد، بحيث يتساوى ف

2005 / 79) 

وط النسق بأن يكون هناك نسقان متناقضان بحيث لا يظهران معا والنسق المضمر يناقض وينسخ النسق الظاهر  نا إلى سر  وكما سبق وأسر 

ي هو جوهر بحث النقد وهذا هو محور بحثنا حول ا
، وهذا الظهور والتخق  ي الغائب أهم من الحاصر 

 
ي النسق الثقاف

لحضور والغياب، فق 

ي يكون للنسق المضمر ولا يهتم 
 
ي النقد الثقاف

 
، حيث يبحث عن النسق المضمر خلال دراسة النسق الظاهر، وافهتمام الأكتر ف ي

 
الثقاف

ي بالنسق الظاهر إلا بقدر الكشف عن المضمر المتو 
ي تشكيله العلن 

 
ي يحملها ف

 . راي خلفه من خلال الإشارات والإيحاءات النر

ي ولا سيما فيما يتعلق بتغييب فكر المركز 
 
ى موش فإن الفكر الماركسىي اليساري هو الفكر المغذي لخطوط النقد الثقاف يات وكما ترى بسر 

( دعا إلى شيوع روح الكرنفال   والمهيمنات، فإن باختي   )الفيلسوف الروشي
ً
ء مباحا ي

ي الكرنفال صار كل ش 
 
ي فضاءات النقد، وف

 
اوى  ، ويتسف

ي والأمامي والكبت  والصغت  والمرأة والرجل. ) صالح، 
ي والرفيع والخلق  ء والشعن   (15 / 2012كل شخص ويتعايش العالىي والواطي

ي يتضمن كل من: 
 
 والنسق الثقاف

 النسق السياشي  -

 النسق الاجتماعي  -

ي  -
 النسق الدين 

 النسق النفسىي  -

ة ةق المضمر انسوالأ     عند جماعة كركوك كثت 
ً
، حيث يتجلى هذا النسق  ولكن اختصارا ي بذكر نسق واحد، ألا وهو النسق السياشي

نكتق 

 
ً
ي قصائد جماعة كركوك  واضحا
 
علاقة السلطة السياسية بالمواطن، ولا يخق  علينا بأن شعراء جماعة كركوك ذوو ميول يسارية وثورية  عت  ف



Aran Journal (Volume-2, issue-1), 2026 
  

283 

  ومعارضة للسلطة
ً
ي قصائدهم،  السياسية وتعرض أغلبهم للقمع والسجن والإبعاد، لذلك ليس من العجائب أن نرى هذا النسق جليا
 
ف

 ومنها: 

ي مقطوعة رائعة مشه
 
 ديصور صلاح فائق ف

ً
  ا

ً
 حول حضور السلطة المتسلطة والظالمة وتغييب المواطن المغلوب على أمره المكبوت دراميا

 صوته وذلك عن طريق محاكمة رمز 
ً
ي كتابه )كليلة ودمنة( هربا

 
ي كما فعل ابن المقفع ف

ي ديوان القاض 
 
من بطش السلطة  ية للحيوان ف

 السياسية، يقول صلاح فائق: 

ي 
 
 بزرافة ف

ُ
 قاعة المحكمة، مكبلا، ففوجئت

ُ
 دخلت

 قفص الاتهام وهي تبكي 

 الحاكم: لماذا تبكي   الآن؟

 الزرافة: سيدي لقد اعتذرت من صاحب البيت

  يمكن الاعتذار عن جريمة وإنما عنالحاكم: لا 

 من سياج البيت وتلفتِ 
ً
 خطأ. لقد هدمتِ جزءا

 
ً
 (43 / 2013، ، كما هرب أطفال بسببكِ. )فائقأشجارا

ي ترمز إليها بالحاكم، هنا نرى بأن المحكوم عليه هو زر 
ي هذه القصيدة عبارة عن تغييب المواطن وحضور السلطة النر

 
افة، النسق المضمر ف

ي أنها ليست واعية تماما بما يجري حولها ولكن السلطة القضائية  لا ترحم فالزرافة
ها مما حيوان بري غت  أليف وهي تبكي وتعتذر مما يعن 

ي السلطة. 
 
 يشت  إلى البطش والخلل ف

ي السلطة وهذه النقطة عبارة عن التميت   بي   الجريمة والخطأ، فالخطأ كما ه
 
ي النوهناك نقطة أخرى تشت  إلى وجود ظلم ف

 
ص و موجود ف

 
ً
ئة من تا للحاكم ليمكن الاعتذار عنه أما الجريمة فلا يمكن الاعتذار عنها، وهذا يمكن أن يكون منفذ ئته وتجر تت  يد ر تيم من ريد السلطة تت 

ي القانون توجد ظروف مخففة للعقوبة ولكن هنا لا يوجد أي ظرف لتخفيف العقوبة حسبما يرى الحا 
 
كم السلطة تجريمه، كما أن ف

 
ً
ة  فالمجرم )الزرافة( يجب أن يعاقب بأشد العقوبات رغم كونها حيوانا حيوان و لا يخصع لقواني   البسر  والزرافة معروف عنها أنها غت  مض 

 
ً
ي القضاء ويظهر أيضا

 
س وكلامها غت  مسموع مما يظهر الظلم ف ي  هادئ ولكنها تحاكم كوحش سر 

ي العالم الحقيقر
 
عبثية بعض المواقف ف

. حيث يحكم   على أشخاص أو مخلوقات قد لا يستحقون هذا العقاب القاشي

ي هذه القصيدة عبارة عن: 
 
ي القصيدة يتبي   لنا أن الحاصر  ف

 
 وعن طريق هذا التوضيح حول الأنساق المضمرة ف

 المحكمة والتهمة.  -

ي تقع على عاتق المواطن.  -
 الواجبات النر

ي تسببت بها الزرافة.  -
ار النر  الأصر 

 القفص والأصفاد -

 وكل 
ً
  هذا عبارة عن وجود سلطة قمعية غت  رحيمة بالعباد والبلاد يرى الوطن والمواطن ملكا

ً
هم جميعأن يخضع  لها ويجب لها وعبيدا

ي أصدرها حسب أهوائها ودون مراعاة الشعور الإنسانية والأحاسيس الإنسانية. 
 لقوانينها النر

ي هذه القصيدة عبارة عن: 
 
 والغائب ف

 العدالة الحقيقية -

 ن وحقوقهالمواط -

ي الحكم ومراعاة الظروف المخففة للعقوبة  -
 
 الرأفة ف

ي قاعة المحكمة.  -
 
 التفست  الواقعىي الواضح لوجود الزرافة ف

ي هذه القصيدة عبارة 
 
ي البلد حيث لاترى غت  مصلحعن وبــهذا نكون قد وصلنا إلى أن النسق المضمر ف

 
تها نقد السلطة الحاكمة الموجودة ف

 الفردية وتثبيت أركان ح
ً
ة بينما غاب المواطن المغلوب على أمره عن المشهد كليا قوقه وغاب معه كل ح كمها مهما كان الثمن، فهي الحاصر 

 المدنية والقانوينة مما يدل على قساوة ووحشية السلطة الحاكمة. 

 
ً
ي النسق الظاهر ا دراميً ونرى سركون بولص يصور مشهد

 
ي النسق المضمر كل ا من حياة العامة المغيبة منه السلطة السياسية ف

 
كلامه   بينما ف

ي قصيدة عنوان
 
 ) قرية(:  ها موجه إلى أصحاب السلطة والنفوذ يعاتبهم ويضع اللوم على عاتقهم فيما وصل إليه حال العامة، فيقول ف

 الباعة المتجولون وأصحاب 

ي الليل 
 
ة قتلوا المختار ف  الحوانيت الصغت 

 وجاؤوا بالمئاتمما اضطر بقية الجياع إلى بيع ذهب نسائهم 

 والآلاف

 يرشقون خوذ البوليس بالحجارة

 بالطحي   والزيت والسمن والسكر والحليب

 والأرز والعدس والحلويات والمعلبات والصابون والحرامات
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اشف والألبسة وأغذية الأطفال  والفرش والسر 

 وكل بندقية تدخل القرية

 يقام لها عرس صاخب على ضوء الفوانيس 

 الأعداءقلبوا حسابات 

 ومع ذلك 

 ظل مستنقع الأصوات المتخم طوال الليل

ي بالوعة الخيانة )بولص، 
 
 (109 / 2011/1يصب ف

طة  ي هذه القصيدة عبارة عن وجود سلطة ظالمة وقمعية تقوم بكبت الثورات والانتفاضات الشعبية عن طريق السر 
 
النسق المضمر ف

ثوري وصل به الحال إلى ألا يأبه لما يحصل له فينتفض ضد هذه السلطة الوحشية والجيش الذي يرمز إليه بالخوذ، كما أن هناك شعب 

، الزي طة بالحجارة والبعض ما يؤكل من الأشياء )الطحي   ي القرى كما يرشق الجيش والسر 
 
ت، فيقوم بقتل المختار الرمز الرسمي للسلطة ف

  د  ذلك( وكل هذا يعالسكر، الحليب، الأرز، العدس، الحلويات، المعلبات، الصابون، , غت  
ً
ورات الحي قوتا ورة من صر  اة لمعيشتهم أو صر 

 الجياع باعو حلىي نسائهم
ي المستقبل فلم يعد لديهم ما يخسرونه حنر

 
ء ولا لما يحصل لهم ف ي

ليس  اليومية ولكنهم صاروا لا يأبهون لأي ش 

ي هذه الثورة والانتفاضة الشعبية، فقد كانت زوجاتهم
 
م ها عند جوعهم وحاجتهنيملكن الحلىي والذهب ولم يبع لسد رمقهم بل للمشاركة ف

وء ضا لكل بندقية تدخل القرية وهذا العرس تحت نهم الآن يبيعونها لإنهاء سبب معاناتهم وجوعهم، وهذا الشعب المنتفض يقيم عرسً إلا أ

ي البلا 
 
ي القرية بسبب السلطة القمعية والهمجية الموجودة ف

 
 د. الفوانيس لعدم وجود الكهرباء ف

شعب منتفض يريد الخلاص من هذه يوجد وجد سلطة قمعية و توهذا النسق المضمر الموجود هنا عبارة عن نسق سياشي خالص، حيث 

ي لولاها لما كنت السلطة باستطاعتها البقاء وظلم الشعب المغلوب على أمره. 
ي القرية النر

 
 السلطة، كما يوجد خيانة ف

ي 
 
 هذه القصيدة عن طريق النسق السياشي المضمر، فالحاصر  عبارة عن :  وبــهذا نصل إلى بيان الحاصر  والغائب ف

 الباعة المتجولون.  -

ة.  -  أصحاب الحوانيت الصغت 

 الجياع الذين باعوا ذهب نسائهم.  -

 الهجوم على السلطة ورشقهم بما تصل إليه الأيادي.  -

 الأسلحة والاحتفالات.  -

 مستنقع الأصوات.  -

ي ترمز إلى وجود خون -
وتها. بالوعة الخيانة النر ي بطشها وجت 

 
 ة بي   الشعب الذين يساعدون السلطة ليستمر ف

، الزيت، السكر، الحليب، الأرز، العدس، الحلويات، المعلبات، الصابون، , غت  ذلك( - ورية مثل )الطحي    وسائل المعيشة الض 

ي القصيدة فعبارة عن: 
 
 أما الغائب ف

ي أرض الواقع. السلطة القائمة: فهي مغيبة تماما ولا وجود لها فيما يح -
 
 دث ف

ي هي أساس السلطة الديمقراطية الشعبوية.  -
 العدالة الحقيقية النر

الحرية: فرغم وجود كل وسائل المعيشة لكن الشعب انتفض ضد السلطة الحاكمة لعدم وجود الحرية، فالحياة بلا حرية لا  -

 تسم حياة لذلك قاموا بالثورة عليها. 

ي القصيدة، وكذلك بيان الحاصر  والغائب فيها أيضا. وبــهذا نكون قد وصلنا إلى بيان النسق ا
 
( ف  لمضمر )السياشي

 / ي
 
 لحضور والغياب: ل أ مظهر  الرمز بزصفه  المبحث الثان

ي الرمز 
ي طياته الكثت  من الجدل بي   الفلاسفة و  تتعرض من المفاهيم النر

 
ات والتعريفات على مر التأريــــخ، وحمل ف  اللغويي   لكثت  من التغيت 

هم، لذلك هناك تعريفات مختلفة لهذا المصطلح نتعرض لبعض منها:   والنفسيي   وغت 

-  
ً
، وذلك أن دعاتها و من الأسلوب التقر  وسيلة للتعبت  عن الانطباعات النفسية عن طريق الألغاز والتلميح بدلا  جدوا أنير المباسر 

 العقل عاجز عن الوصول إلى الحقائق وأن العلم لا يمكن إشباع رغبة الإنسان لمعرفة أسرار الكون. 

 ( 36 / 1984الكلمات المنطوقة رموز لحالات النفس والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقة كما يرى أرسطو ) أحمد،  -

-  
ً
ية) لالاند، آخر بمو  ما يمثل شيئا  ( 1398 / 2001جب مطابقة نظت 

ء آخر يماثل ي
ي مفهوم الرمز، فقد يعت  الرمز عن خاصة التماثل بي   الأشياء، كأن يدل الرمز على ش 

 
ي الهنا يمت   لالاند ثلاثة أبعاد ف

 
جوهر ه ف

ء المنشطر إلى نصفي   على سبيل المثال (؛ وقد يأخذ صورة مركبة تنطوي  ي
 على نظام متعدد يشتمل على عدة عناصر والدلالة والشكل )السى 

 
ً
  وحدود، بحيث يمثل كل عنض وكل حد من حدود هذا النظام الرمزي عنضا

ً
ي تتعدد ألوا وجانبا

نها من جوانب نظام آخر) مثل الرايات النر

 ورموزها (؛ وأخت  
ً
ي مجال العلوم والف ا

 
ي تتواتر ف

ي صيغه العلمية والرياضية والمنطقية النر
 
 يث يكونحنون الرياضية المجردة يتجلى الرمز ف

ي ودلالات مجردة
 .الرمز صيغة مجردة لمعاب 
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ي هذا السياق أن الرمز يأخذ ثلاثة صيغ متباينة نسبيً  تهيمكن ملاحظمما و 
 
ي الحالة الأولى إلى مبدأ التجانس بي   ف

 
لأشياء اا، حيث يرمز ف

ي 
 
ي صور ودلالاالمنقسمة من أصل واحد)تجانس الأطراف وانشطارات الأشياء(، وف

 
ي ف

ت الحالة الثانية يأخذ صورة تجسيدية)تجسيد المعاب 

ياء(. وقد تأصلت هذه الد  ي الكيمياء والفت  
 
ي الحالة الثالثة يأخذ صورة تجريدية )الرموز الرياضية والعلمية ف

 
ي مركبة(، وف

لثلاثية لالات اومعاب 

ي مختلف مظاهر الحياة الطبيعية والجمالية والاجت
 
 .ماعية والنفسيةلمفهوم الرمز ف

 أنواع الرموز: 

 : ي
ي الأدب ما يأبر

 
 من أهم أنواع الرمز ف

ي  -
 . الرمز الدين 

ي  -
 . الرمز التاريح 

 . الرمز الأسطوري  -

ي  -
 
 (170 / 1997)زايد، . الرمز الصوف

ي الأدب
 
:  : وظيفة الرمز ف ي

ي الأدب له عدة وظائف، ندرجها فيما يأبر
 
 الرمز ف

ي إلتفت إلي -
ي والقدرة علىالرمز من وسائل التعبت  النر

ي بلوغ الإتقان الفن 
 
ل التوصي ها الشعراء بتوظيفه وإغنائه خدمة لغاياتهم ف

 .  والتأثت 

ي العميقة وتكثيفها.  -
 الدلالة على المعاب 

 توحيد أبعاد الصور الشعرية.  -

  .التعبت  غت  المباسر  عن الحالة النفسية للبسر  بواسطة الإيحاء -

 يحافظ على التماسك الداخلىي للقصيدة.  -

ي تعريف لالاند للرمز بأنه منظومة كنايات أو توريات متوا
 
ا لية وهذومن هنا تبي   أن الرمز من مظاهر غياب بعض العناصر الشعرية كما جاء ف

ي جمالية للقصيدة ويزين الصور الشعرية  فيه بحاجةلاشك 
إلى ما يبحث عنه داخل القصيدة كي يفهم المعن  بالشكل المطلوب، كما يضق 

 عادها وبذلك انتهينا إلى أن الرمز يحض  بعض العناصر ويغيب بعضا أخرى. ويوحد أب

ي شعرهم ألا و 
 
ي بذكر نوع واحد من الرموز ف

ي شعر جماعة كركوك فإن هذا يحتاج إلى بحث مستقل ولكن نكتق 
 
هو و لو أردنا دراسة الرمز ف

ي هذا الشأن يقول جان دمو: 
 
 الرمز الأسطوري، وف

 الصفر عظيمة كل الحقائق ما بعد 

 دون لماذا

ي العنقاء محبوسا
 حنر لو بقر

ي خرافات اللامحدد
 
 ف

 ستبقر بوصلاتنا دونما جوى

 الأحرى

 أن يصار إلى مؤاخاة التني   

 والإبقاء على الفراغات

 على ما هي عليه. أو 

 (42 / 2014تقريبا ) دمو، 

ي هذه القصيدة لو أردنا دراستها كلها فعلى سبيل المثال 
 
ة ف  لا الحض نشت  إلى بعض الرموز: هناك رموز كثت 

ي بعد ف -
ي تأبر

ء، وهي عبارة عن الحقائق النر ي
الحقائق بعد الصفر: فهذا رمز لحالة من الفراغ أو البداية المطلقة حيث لا يوجد ش 

ي تجاوز الفهم التقليدي للأشياء وهي حقائق فلسفية عميقة بحيث تتخط الأسئلة المعتادة مثل )لماذا( و 
 عدم، أو تلك النر

ي بعد التخلىي عن المنطق التقليدي. 
ي تأبر

بوصلات دون جوى: البوصلة   )كيف(، وهذا الرمز يعكس فكرة عن المعرفة المطلقة النر

( فهذا رمز يعكس الضياع وفقدان المسارات دكما هو معروف رمز إلى التوجيه وتحديد المسار، ولكنها هنا دون ج وى )معن 

ي الحياة، فهذه الفكرة ت
 
ي الحياة ما يؤدي إلى فقدان الجانب الروحىي والاتجاهات ف

 
عت  عن الإحساس بالعجز أمام ما يستجد ف

ً  والمعنوي لدى الإنسان.  : التني   لاشك فيه هو رمز للقوة والغموض والخطر، فعندما يكون الإنسان مجت  ا على مؤاخاة التني  

 ا لقبول التحدي والمخاطر امؤاخاة مع هذه القوة فعندئذ يكون هذا رمزً 
ً
ي الحياة بدلا

 
ة ف ي أن الإنسان  لكبت 

من مقاومتها وهذا يعن 

من الألفاظ الدالة على غت  عمومًا العنقاء: ف وصل إلى مرحلة من اليأس لم يعد لديه أي قوة لمواجهة المخاطر والتحديات. 

  :ومما قيل فيه أنه .معن  
ً
انه  هو طت  غريب يبيض بيضا ي طت 

 
ي عنقه بياض كالطوق لأنسمي بذلك  :وقيل .كالجبال، ويبعد ف

 
 .ف

ي  ذكر و  .هو طائر يكون عند مغرب الشمس :وقيل
ها خلقة تخطف الفيل كما تخطف الحدأة  :القزوين  إنها أعظم الطت  جثة، وأكت 

ي، كمال الدين  أما كلمة الفينكس فهي يونانية الأصل و  (عنقاء)(، هو طائر طويل العنق لذا سماه العرب 2/221الفأر. ) الدمت 
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ي 
 من النخيل، وبعض الروايات ترجع أصل تسمية الطائر الأسطوري إلى مدينة يونانية أخذ المضيون عنها تلك  تعن 

ً
 معينا

ً
نوعا

 ..الأسطورة

ي العصور العربية المتأخرة و
 
: ف ي الدين الحلىي

 يقول صق 

ي الزمان وما بهم         
ي  لما رأيت بن 

 
ي  خل وف

 للشدائد أصطق 

ي      فعلمت أن المستحيل ثلاثة    
 
 الغول والعنقاء والخل الوف

   ،  ( 568)الحلىي

ليهما وبذلك يتبي   لنا أن العنقاء رمز لشيئي   هما المستحيل وفكرة البعث بعد الموت، واستخدام العنقاء هنا من قبل الشاعر يرمز إلى ك

ي خرافات اللامحدد 
 
ر أن جود العنقاء مستحيل أيضا، ويريد الشاعكما أن و   ةمستحيلبفكره أن العودة فالشاعر يضح بأن العنقاء محبوسة ف

 
ً
 من البحث عن إجابات مطلقة.  يدعونا إلى قبول اللامحدد والتصالح مع الفجوات المعرفية بدلا

ي القصيدة، عت  و 
 
 : هذا الرمز الأسطوري )العنقاء( يمكن بيان الحاصر  والغائب ف

ي للوجود الخيالىي والخالىي من الم
ي الواضحة فالحاصر  هو: الإدراك الفلسق 

رمز لبعث والتجدد ولكن بشكل ، أمكانيات غت  محققة، عاب 

. ، يستحيل تحققه ي عالم اللايقي  
 
 الأمل المحبوس ف

ي الاستسلام لما هو موجود كما هو  والغائب عبارة عن: 
: ، السبب وعدم وجود التفست  للأمور ما يعن  يث حالتجدد الفعلىي أو البعث الفعلىي

ي هي 
ارة  الوضوح والتحديد: فالعنقاء كما أسلفنا خرافة قديمة والخرافات عب، رمز للبعث والتجدد إلى عدم حصولهيشت  حبس العنقاء النر

 . عن الغموض وعدم الوضوح والتحديد 

 ويقول فاضل العزاوي: 

ي 
 فلم يبق يا صديقر

اد الطويل  سوى هذا الاوتوستر

ي 
 الذي سوف يقودب 

 صعدا إلى الشيطان

ي أمام أول محطة
 واقفا ينتظرب 

ي يده رمحه ذو الرؤوس الثلاثة
 
 وف

ي الجحيم كنت
 
 ف

 حيث أفران ذرية وحيات طولها السماوات والأرض

ية مربوطة بالسلاسل  بسر 

 وزقوم يجرعه المرء دفعة واحدة 

عة  من كأس متر

 (35 / 2، 2007مثل سكت  روشي بعد خطبة عن الصداقة. )العزاوي، 

 من الرموز، أهمها: وهذه القصيدة مثل القصيدة السابقة فيها الكثت  

ء إما يذوب أو يغلىي من حرارة القنابل، وهذا يؤدي ي
إلى  الأفران الذرية رمز إلى استعمال القنابل الذرية حيث يجعل المكان مثل الفرن وكل ش 

ي قد تؤدي إلى نهاية كارثية. 
حيات طولها السماوات و  دمار هائل وهذا الرمز يعكس خوف الشاعر من القوة المدمرة للعلم والتكنولوجيا النر

ي ترتبط بالدياناتوالأرض: الحية رمز للسر  والخطيئة منذ بدء الخليقة وهو رمز 
ي الكثت  من الحكايات النر

 
، والحيات هنا كما يصورها ورد ف

ي معناه ما يرمز مالشاعر يمتد طولها من السماوات ويصل إلى الأرض 
 
ذاب وجهنم، وهو الزقوم: رمز للع، و إلى شمولية وقوة السر  والفساد  ف

ي القرآن الكريم )
 
ي ذكر ف

ومِ رمز دين 
ُّ
ق  الزَّ

َ
جَرَت

َ
 ش

َّ
ثِيمِ  )43( إِن

َ ْ
عَامُ الأ

َ
( وهو طعام لأهل جهنم، وجرعه دفعة واحة 44-43( )الدخان  )44(ط

الرؤوس الثلاثة: يرمز رمح الشيطان ذو الرؤوس الثلاثة إلى أشياء الرمح ذو أما  رمز للعذاب الذي لا مفر منه وزيادة للعذاب فوق العذاب. 

ي نهاية رحلته، كما يرمز إ
 
ي يتوقعها الشاعر ف

لى القوة متعددة منها: السر  الكامل حيث يمثل الرؤوس الثلاثة أوجها مختلفة للسر  أو المعاناة النر

ي  مما يعكس التهديد والسر  من منظور  القاتلة والمدمرة، وإلى المصت  العنيف الذي ينتظر الشاعر، ويرمز 
ي وشيطاب 

إلى ثالوث مقدس دين 

 . ي
ي وفلسق 

 دين 

ي القصيدة ألا وهي 
 
نا إلى وظيفة الرمز ف ي القصيدة، لأننا سبق وأسر 

 
مز الر أن  ومن خلال هذا الرمز الأسطوري يمكننا تعيي   الحاصر  والغائب ف

ي إلتفت إليها الشعراء بتوظيفه وإ
ي والقدرة على التوصيل والتأمن وسائل التعبت  النر

ي بلوغ الإتقان الفن 
 
، كمغنائه خدمة لغاياتهم ف ا ثت 

 يستخدمه الشاعر للتعبت  غت  المباسر  عن حالته النفسية بواسطة الإيحاء: 

ي القصيدة 
 
ي الحاصر  ف

 
ي الشعب:  ف

ي  أسطورة الرمح ثلابر
 
يده الرمح الشيطان: فقد صور الشاعر نهاية رحلته بأن الشيطان واقف وينتظره وف

ه المحتوم.  ي الشعب، وهذا يعكس شعور الشاعر وحالته النفسية حيث يرى بأن النهاية الكارثية تنتظره وهذا هو مصت 
الجحيم: حيث  الثلابر

ي النصوص الدينية مثل الحيات، السلاسل، الزقوم، وهو 
 
مأوى السر  ومرتع العذاب والهلاك وذكر تفاصيل دقيقة حول الجحيم المذكور ف

ي أصل الجحيم وهي  عرومكمن سره. احول الواقع المؤلم الذي يعيش فيه الشاعر فهو تصوير للحالة النفسية للش مجاز 
 
الزقوم: وهي شجرة ف

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura44-aya43.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura44-aya43.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura44-aya43.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura44-aya44.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura44-aya44.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura44-aya44.html


Aran Journal (Volume-2, issue-1), 2026 
  

287 

ي لا يمكن الهروب منها، وبــهذا يصور الشاعر لنا أن طعام لساكنيها ويزيدهم عذابً 
ا فوق العذاب وهذا هو العذاب المتواصل والمشقة النر

ه المحتوم هو  .  مصت   نهاية كارثية وعذاب فوق العذاب ولا مفر من هذا المصت 

ي القصيدة خلال هذه الأسطورة فهو: 
 
 أما الغائب ف

الخلاص أو الأمل: فلا أمل موجود بالخروج من هذا الطريق فلا أمل ولا نجاة ولا مهرب من العذاب والشقاء، فكل ألفاظه  -

ه عبارة عن سوداوية وتشاؤم.  ه عن الصديق بالصداقة الحقيقية: فالشاعر يسخر من وجود الصداقة الحقيقية  وتعابت  تعبت 

ي لأن السكت  لا يعىي ما يقول 
ي وحقيقر

 
ب الكأس بعد خطبة عن الصداقة، وهذا عبارة عن عدم وجود صديق وف الروشي الذي يسر 

 وهو الذي يتحدث عن الصداقة. 

ي الشعر  المبحث الثالث/ 
 
 التناص:  - مظاهر الحضور والغياب ف

ّ آخر، وهو مُرتبط ب - ي ي داخل نص أدب  ا أدبيًا بنصٍّ آخر أو استحضار نص أدب  ي تربط نصًّ
وجود التناص اصطلاحًا: هو العلاقة النر

ي وجوده على نص 
 
علاقات بي   النصوص المُختلفة، ويقوم على فكرة عدم وجود نص بدأ من العدم فكلّ نص موجود هو مُعتمد ف

ي الفكرة وإم
 
اكيب والألفاظ.  )علوش، آخر إمّا ف ي استخدام التر

 
 (215 / 1985ا ف

 :  التناص عند النقاد الغربيي  

ي عدة بحوث كتبت بي   سنة  Julia kristiva) وقد ظهر مصطلح التناص للمرة الأولى على ید الباحثة جولیا كریستیفا -
 
 1966( ف

ي تیل 1967 –
ي مجلنر

 
ي كتابیها "سیمیوتیك" و "نص  Critique) ( وكریتیك Tel – Quelكیل )   –، وصدرت ف

 
ها ف (، ، وأعید نسر 

 . " لباختي   ي مقدمة كتاب "دستوفسكي
 
  الروایة"، وف

، ولا یمكن تحدیده عندها إلا بإدماج كلمة أخرى هي  ي تتبلور كعمل نصي
ي إشكالیة الإنتاجیة النصیة النر

 
ویندرج التناص عند كریستیفا ف

(Idéologéneوهي تمثل عملیة تركیب ) یحیل علیه منها، وهكذا یكون  تحیط بنظام النص لتحدد ما یتضمنه من نصوص أخرى، أو ما

امنة، فهو على نحو من الأنحاء  ات سابقة أو متر  التناص هو )التقاطع داخل نص لتعبت  مأخوذ من نصوص أخرى( ، أي أنه عملیة نقل لتعبت 

تسمیه كریستیفا، نقلا عن باختي   )الحواریة(، أو )الصوت المتعدد(. الظواهر تنتمي إلى استطیقا  )اقتطاع( )وتحویل(، وكل هذه

 (147 / 1995)عبدالمطلب، 

تعرف جولیا كریستیفا التناص فتقول بأنه: التقاطع داخل نص لتعبت  مأخوذ من نصوص أخرى، وهو العلاقة بي   خطاب الأنا  -

  .وخطاب الآخر

ي 
 
ي المعاصر، فهناك باحثي   إلى جانب تودوروف استعملوا ورغم انتشار مصطلح التناص وتبلوره كنظریة نقدیة ف  الدرس النقدي الغرب 

 : بكیفیة دقیقة أمثال

ورة إختفاء المؤلف، لم - ، ذهب بارت إلى صر    رولان بارت : من أهم النقاد السیمیوطیقي  
ً
 یعد المؤلف خلاقا

ً
نسب ا یا عظیمً ، مبدع

 . ناتجة عن ألف بؤرة من بؤر الثقافةإلى نفسه ما بداخل النص، لأن النص ینتمي إلى أقوال 

ي آخر أعماله الأسلوبیة صیغة التناص، واستعمالها كمرتبة من مراتب التأویل، أو نقول قد استع - -
 
مل هذا عند ریفاتت  : تبن  ف

ي ینطوي علو  –اصة خ –وطبیعتها، أي المرجعیة  المفهوم ) التناقض ( مرجعیة الأعمال الأدبیة
یها النص یكشف عن الإحالات النر

ي تبدو للوهلة الأولى وكأنها إحالات إلى أشیاء أو موجودات واقعیة لیست إلا إلماحات إلى نصوص
 (26 / 2001أخرى. )عزام،  والنر

ي منها الأديب المادة الأولية لإنتاج -
ي يستقر

ه، وبــهذا يتضح أن التناص عملية بناء نص جديد على أنقاض نص أو نصوص قديمة النر

ي تتويظهر ما يسم بال
اثية المختلفة النر ي نص الغائب الذي يتجلى من خلال الرموز والإشارات التأريخية والاجتماعية والتر

 
 وافر ف

 النص الجديد دون الإشارة إليها بشكل صريــــح بل يمثل استثمارً 
ً
ي نقله الروا ا للوعي الجمع فينقل فيه الأديب حدثا

 
ة ليصل تعدد ف

ي إنتاج حدث جديد 
 
 نتيجة للتفاعلات النصية السابقة.  إلى اللحظة الحاسمة ف

ي القصيدة، وذلك عن طريق البيان والمغزى من هذا التناص وما يحصل بي    -
 
وخلال التناص يمكن دراسة الحاصر  والغائب ف

ة والدلالة الغائبة فالشاعر لا يقوم بع ملية النصي   من تفاعل وأوجه اتفاق واختلاف، وبــهذا يمكن أن نتعرف على البنية الحاصر 

 
ً
ي نفسه بهذه الطريقة. التناص جزاف

 
 ا بل يهدف إلى جرنا إلى حاجة ف

ي شعر جماعة كركوك هناك تناص من عدة جوانب ، مثل قصيدة يوسف سعيد: 
 
 وف

 حبّتان من رمل القمر،
َ
 عيناك

نابل، ها من قمح السَّ
َّ
 ولعل

،
َ
 من فرط حبّك

َ
 عيناك

 تحوّلتا إلى كهفي   

ة، اشة صغت 
ّ
 لا يستوعبان هسيس خف

 وعندما تنهدم أسوار مدينة القريض،

ياح من شجن ته الرِّ  .تلتهم ما بعتر

ة نحل، وترحل، ي قفت 
 
 تلقيها ف
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 عن روضة ،
ُ
 بالهموم، تبحث

ً
 ثمَّ تعود مثقلا

ة جديدة، وترحل، ِّ  فيها قفت   تخن 

 ثمَّ تعود إلى كلّ القفائر

 
ً
، ولا طعاما

ً
ا ، ولا خت  

ً
 .فلا تجد فيها عسلا

حلُ من   ستر
َ
ك
َّ
 جديد،ولكن

 للرفاق قصيدة،
َ
ك  أن تتر

َ
 بعد

،
َ
 يحملونها إلى أطفالك

ة ي سطورها الأخت 
 
 :ويقرأون ف

، ومساءً 
ً
، وظهرا

ً
ها فارغة، فكلوا من طيبات الكلمة( صبحا

َّ
 (92 / 2012)سعيد،  .)القفار كل

ي التعامل مع العيني   هناك تناص بي   هذه القصيدة وقصيدة بدرشاكر السياب )عيناك غابتا نخيل ساعة السحر(، وهذا التن
 
اص يظهر ف

ي القصيدتي   تمثل أكتر من مجرد عضو جسدي بل هي 
 
حيث يعكس مشاعر متداخلة من الحب والحزن والتحولات الداخلية، فالعي   ف

ي القصيدت ذاتنافذة على ال
 
غابتا  لسحر، التشبيهات بالطبيعة والصور الكونية فعند السياب هناك )الليل، اي   والتجربة الوجدانية، وتوجد ف

ي أن الطبيعة عند السياب عباة عن مصدر 
 
ة النحل، قمح السنابل( مع المفارقة ف ي قصيدة يوسف سعيد هناك ) رمل القمر، قفت 

 
 نخيل( وف

 للنور والميلاد بينما عند يوسف سعيد عبارة عن مصدر للعزلة والشجن. 

ي نهاية القصيدتي   وهي أن قصيدة السياب تنت
 
ي حالة نشوة الطفل إذا خاف من القمر مما يخوهناك مفارقة أخرى ف

 
لق هي بوصف العيني    ف

 
ً
 مشهد

ً
ا من المشاعر المتداخلة بي   الخوف والنشوة. أما عند سعيد يوسف فالقصيدة تنتهي بصورة أكتر حزنا حيث يبقر الفراغ ا معقد

 والعجز بعد البحث المستمر) القفار كلها فارغة(

ي قصيدة يوسف سعيد، فالحاصر  عبارة عن:  وخلال هذا التناص بي   القصيدتي   
 
 يمكن التنبؤ بالحاصر  والغائب ف

ان عن المشاعر العميقة حيث تعكس العاطفة والتحولات الداخلية وتمثلان نافذة إلى الروح والحب كم - : حيث هما يعت  ا العيني  

 ا للشجن والعزلة. تشكلان مصدرً 

ة وبقوة ويتم استحضاره كجزء من  - ي الحياة والمشاعر. التجربة العاطفية والوجدانية لتكون مصدرً الطبيعة: حاصر 
 
 ا للتأمل ف

 ثل هذا الانهيار )للمدينة الشعرية( التعبت  عن واقع مكسور ومتفتت. يمالأسوار المنهارة لمدينة القريض )حضور مجازي(  -

 والغائب عبارة عن: 

ي ما يجري وهذا الي -
 
ي تنتهي خيبة وفر الأمل والتجدد: حيث يرى الشاعر أنه لا أمل ف

ة النر اغ فهو أس واضح خلال إشارته إلى المست 

ها فارغة، فكلوا من طيبات الكلمة(
َّ
ي منته اليأس والقنوط.  .يقول )القفار كل

 
 وهذا يدل على أن الشاعر كان ف

، وهنا يبحث الشاعر عن الروضة والإن - ي التصوف عبارة عن الجنة أو مكان النقاء الروحىي
 
 سان يبحث عما لا الروضة: فالروضة ف

 يجده أمامه فهي غائبة عن عيون الشاعر. 

ي قصيدة عنون
 
 (: وهم المكان ها بـ)ويقول مؤيد الراوي ف

 
َ
 الآن

ُ
 الذي تسكنه

َ
 البيت

 رائحة الثوم 
ُ
 كهفٌ تفوحُ منه

 فيه بالكلسِ والوسخ
َ
 ويكتسىي هيكلك

 لزجٌ بردائها البالىي 
ٌ سر 
َ
 إليهِ وبــها ن

ٌ
 آتية

ُ
 الريــــح

 الرأس من فقاعاتوالماءُ عطنٌ تغ
ُ
ُ فيه ما تحمله  يكتر

ُ
 رفه

 
َ
َ أنت  لىي

ُ
ه
َ
 هذا ما قلت

 وداري أنا لا تركنُ إليها القطا

 فيها الروح
ُ
 وتموت

ردنا
ُ
 هكذا ط

 من الأماكن

 من الوهجِ 
ً
 من البيتِ الذي كان صفحة

 بالأمهات
ً
 وظلالا

ي مجراه اُلعميق 
 
بعدنا معَ النهرِ ف

ُ
 أ

 أخرى
ً
 مرة

َ
 ليعود

 إلى الصخرة

 لدى النبعِ بالوقوف
ً
 مصلوبا

 ِ ي البت 
 
 ف

ُ
خنق

ُ
 ت
َ
 نرى الريــــح
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ة  الظهت 
َ
 فلأتمسّ الشجرَ وقت

 الشيطان -أدارتِ الأشياءَ  -وحي   أدارتها 
ُ
 يد

نا
ّ
ف
ُ
ملأ أك

َ
 جاءت بالرمالِ ت

 ونحن الملائكة الممنوعون من الحكمة

 يحجب النور عنا

 تسقط وجوهنا 

 مثلومة بالزمن الحاصر  المنسىي 

 الأماكن  عتيقة بوشم

 وقد أقصينا عنها

 مرة 

 وإلى

 (216 / 2010الأبد )الراوي، 

ية وقد اطلعوا على  هناك تناص بي   هذه القصيدة وقصيدة الأرض اليباب لـ ت.س.إليوت، كون شعراء جماعة كركوك يتقنون اللغة الإنجلت  

ية مثل إليوت، والتناص بي   الشعراء الأعمال  ا مهذه القصيدة وقصيدة الأرض اليباب من عدة أوجه ك كبار الذين كتبوا باللغة الإنجلت  

 سنبينها: 

ي قصيدة الأرض اليباب يقدم الشاعر صورة لعالم ما بعد الحرب، حيث يعم الفساد والانهيار الروحىي وال -
 
: ف بسر  الانهيار الروحىي

ي حالة من
 
،  يعيشون ف ء و الفراغ الروحىي ي

ي قصيدة مؤيد الراوي فهو يتحنفسه السى 
 
عن الطرد من الأماكن والبيت  دثموجود ف

 .  الذي كان صفحة من الوهج، فهذا يبي   الشعور بالغربة لدى الشاعر والانفصال عن الانتماء الروحىي

ي قصيدة الأرض اليباب الريــــح  -
ي ا للفراغ والدمار تجتاح الأماكن بلا حياة، والريــــح رمزً  تعد الريــــح رمز للفراغ والخراب: فق 

 
 قصيدة ف

( مما يعكس حالة من التشوه والخراب المتك تعد الريــــحح مؤيد الراوي كما يض   لزجٌ بردائها البالىي
ٌ سر 
َ
 رر. )آتية إليه وبــها ن

ء بال -  فقدوا الحكمة والقدرة على الفهم، والعالم ملىي
ي قصيدة الأرض اليباب هناك شعور بأن البسر 

 
رموز الممنوعون من الحكمة: ف

ي لا يمكن فك شيفرتها بسهولة مما 
ي قصيدة الغامضة النر

 
، وف ي

 
 هسيتكرر المفهوم نف (وهم المكان)يعكس حالة من الضياع المعرف

حيث يقول الشاعر ) ونحن الملائكة الممنوعون من الحكمة، يحجب النور عنا( هذا شعور بعدم الوصول إلى الحكمة والمعرفة 

 الحقيقية. 

ي قصيدة الأرض اليباب الزمن متوقف أو متدهور  -
 
: ف ي قصيدة وهم المكان يقول الشاعر )وجوهنا مثلومالزمن الحاصر  المنسىي

 
ة وف

ي مسار من الضياع والنسيان. 
 
( فالزمن لايحمل أي نوع من الأمل والتجديد بل هو ماض ف  بالزمن الحاصر  المنسىي

ي قصيدة وهم المكان لمؤيد الراوي، والحاصر  عبارة عن: 
 
 خلال هذا التناص بي   القصيدتي   يمكن بيان الحاصر  والغائب ف

ي القصيدة عبارة عن الخراب المادي والروحىي الال -
 
ي ألفاظ نصه من قب ا ما الشاعر وبينهميعيشه لذينخراب: فما هو موجود ف

 
 يلف

 ا. ا من العيش ومتدهورً ا خاليً )كهف، تفوح منه رائحة الثوم، الماء عطن( وكل هذا يعكس واقعً 

ي  المنق  والغربة: حيث يصور الشاعر حالته وهو مطرود من الأماكن -
ي ما يجعلنا نحن كقراء نشعر بالانفصال عن الماض 

ومنق 

 .  المجيد والوجود الأصلىي

: فكما بيننا إن القصيدة مليئة بشعور الفراغ الروحىي والموت الداخلىي فهو يعيش حالة من الجمود والانفصال - عن أي  الفراغ الروحىي

 شكل من أشكال الحياة الروحية أو الحكمة. 

ي القصيدة عبارة
 
 عن:  والغائب ف

ي المجيد: فهذا واضح وجلىي حيث يشت  الشاعر بماضيه المزدهر من خلال حديثه عن صفحة من الوهج وظلال  -
الماض 

 هو غائبو بالأمهات، فهذه إشارة إلى الزمن الذي كان الناس فيه مرتبطي   بالطبيعة والحكمة وهذا ما كان يوحىي بالأمان والانتماء، 

 الآن. 

ي  -
ي   الحكمة والنور: فالحكمة النر

 
ور ياب النغكان يمكن أن تقو الإنسان إلى فهم عميق للحياة غائبة الآن ويعت  عنها بالشكل المؤلم ف

 والحكمة، وهذا الغياب بدوره يعكس عدم الوصول إلى معرفة ورؤية واضحة للعالم. 

النهر  فاء، حيث البيت والروح و التجديد والولادة: فالشاعر يرى بأنه يستحيل التجديد والبعث، فهو يشت  إلى عالم بلا فرصة للش -

ي حالة من الجمود أو الانتهاء. 
 
 كلهم يعيشون ف

 :الخاتمة

ي الفكر النقدي وتطبيقه على الشعر المعاصر، 
 
 متخذين من تجربة جماعة كركوك الشعرية عينة لهذهبعد تتبّع مفهوم الحضور والغياب ف

ي يمكن
 :استخلاص النتائج الآتية الدراسة والنر
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ي تحليل النصوص الأدبية،  .1
 
 خاصة ، وهي ليست مجرّد أداة وصفية يةالشعر والنصوص ثنائية الحضور والغياب تمثل بنية مركزية ف

 .بل وسيلة لتفكيك البنية الجمالية والدلالية للنص

ي العناصر الشكلية والبنية السطحية للنص )اللغة، التشكيل، الصورة، السلطة  .2
 
ي حي   الحضور غالبًا ما يتمثل ف

 
جسّد يُ الظاهرة(، ف

ي تت
ي العميقة أو الأنساق المضمرة النر

 .خلف ظاهر الخطاب )كالحرية، العدالة، الذات المغيبة...( ستر الغياب المعاب 

ي تشكيل النص، ويظهر منها النسق السياشي و تسهم الأنساق الثقافية المضمرة،  .3
 
ي كشف مدى تحكم البنية السلطوية ف

 
خاصة ، ف

ي ش واضحا ذلك 
 
 .عر جماعة كركوك من خلال نقدهم الرمزي والمجازي للواقع القمعىي ف

، مما يمنح النص طاقة إيحائية واسعة  .4 ي
ي وتغليف الغياب الفكري/الوجداب 

يُستخدم الرمز الشعري كأداة لتكثيف الحضور الفن 

 .ويعمّق من أبعاده النفسية والمعرفية

د استحضار نصوص سابقة، وبذلك يتم دمج الذاكرة الثقافية بالنص الجدي يُعد التناص وسيلة فنية وأسلوبية لإحياء الغائب عت   .5

ي يكشف عن مواقف وأفكار ضمنية
ي حوار خق 

 
 .ف

ي النص لا يتحقق إلا من خلال هذا التوتر الجدلىي بي    .6
 
ي أن المعن  ف

ض غيابًا والعكس، ما يعن   يتضح أن كل قراءة للحضور تفتر

ي ح ، وهذا ما يُكسب العمل الأدب   .يويته وتعدديته التأويليةالقطبي  

ل ثنائية الحضور والغياب جسًرا بي   الحقول المعرفية المتنوعة .7
ّ
شك

ُ
، الفلسفة، اللسانيات، علم الدلالة،  :ت ي لنقد االنقد الأدب 

ي 
 
ي تحليل النصوص المعاصرة ،الثقاف

 
ية الواسعة وفعاليتها ف  .مما يدل على قدرتها التفست 

 المصادر: 
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 . 3لمغرب، المركز الثقاف
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وق 1998 . فضل، صلاح  .21 ، القاهرة، دار السر  ي ي النقد الأب 
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ي الخطاب النقدي الجدید ، المدين 
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ي أصول الخطاب النقدي الجدید، دا ف

 
، دط، دت ف  . ر الشؤون للطباعة والنسر 
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patterns in their texts, particularly in relation to the political and social 
context. The poems of Salah Faiq, Sargon Boulus, and Fadhil Al-Azzawi 
demonstrate that texts that appear formal or symbolic on the surface conceal 
a sharp critique of authority and reality. Where institutions of governance 
and oppression are present, while the values of justice, freedom and dignity 
are absent. 
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