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ي رواية 
 
ردية وتجلياتها الثقافية ف

ُ
 )الهوية الك

 
رد
ُ
 ( لمها حسنمقام الك
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ردي،      

ُ
ي الك

 
ي إبراز الوعي الثقاف

 
سهم ف

ُ
ي ت
تسعى هذه الدراسة إلى تحليل العناصر السردية التر

ي سياق المنف  والتعدد والانتماء. يتناول هذا البحث،
 
عيد رواية )مقام   وتشكيل ملامحه ف

ُ
كيف ت

ي متعدد عتر ثلاث
 
ي سياق ثقاف

 
ردية ف

ُ
( تشكيل الهوية الك

ْ
رد
ُ
ز تفاعل الذات    ةالك تر

ُ
موضوعات رئيسة، ت

، ولا سيما )مقام  ردية مع الموسيفر واللغة والعولمة. يُسلط البحث الضوء على دور الموسيفر
ُ
الك

، حيث تظهر الموس ي
 
ي تشكيل الوعي الثقاف

 
(، ف

ْ
رد
ُ
ة تعتر عن الألم، وتستدعي الك

يفر كذاكرة جمعية حيَّ

ي بأن تكون خلفية فنية، بل تتحول إلى صوت داخلىي يُعيد 
الجذور الثقافية المنفية، إنها لا تكتف 

ي عالمٍ متشظٍ.  ة المقاومة، فتصبح الموسيفر رمزًا تشكيل الهوية ويمنحها طاق
 
 للانتماء ف

صيل الانتماء، حيث تكشف الرواية عن هوية لغوية واللغة هي من أهم علامات الهوية، وتأ    

ردية، والعربية، والفرنسية، وهو ما يعكس واقع الشتات 
ُ
وثقافية هجينة تتكون  من تداخل الك

، بل كمساحة صراع ومقاومة، فحسب والانتماء المتعدد، تظهر اللغة هنا ليس فقط كوسيلة للتواصل

عيد 
ُ
 كيف الشخصيات تموضعها داخل ع عن طريقها ت

ً
الم مفكك. ويناقش البحث العولمة، موضحا

ا  تسعى الرواية إلى
ً
ردي بوصفه ذات

ُ
النمطية. تتجلى العولمة كقوة  فاعلة تتجاوز الصور إعادة تمثيل الك

ي والتنوع ال  مهيمنة، لكن الرواية تستثمرها لتقديم سردية بديلة
 
ز الغت  الثقاف تر

ُ
. وكل ذلك يدل ت ي

نسان 

ردية كهوية متحولة،  على
ُ
جسد فيها الهوية الك

ُ
شكل مساحة سردية فريدة، ت

ُ
(، ت
ْ
رد
ُ
أن رواية )مقام الك

 . ي زمن العبور والمنف 
 
، واللغة، والعولمة ف  تنبع من صميم الألم، وتتماه مع الموسيفر
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  : المقدمة

ي تشمل الأدب المعاصر، 
عد مسألة الهوية من أبرز القضايا التر

ُ
. وتزداد هذه  تتقاطع مع قضايا المنف  والانتماء إذ ت ي

 
والتعدد الثقاف

ردي، نظرًا 
ُ
ي السياق الك

 
ا ف
ً
ي سبيل إثبات ذواتهم الشكالية تعقيد

 
، وما يواجهونه من صراع مستمر ف ي

 
رد من تهميش سياسي وثقاف

ُ
لما يُعانيه الك

 داخل خرائط متشظية. 

ي مرايا الغربة    
 
( نغمة مختلفة؛ نغمة تبحث عن الذات ف

ْ
رد
ُ
ي روايتها )مقام الك

 
ي لحظةٍ روائية مشبعة بالحني   والتيه، تعزف مها حسن ف

 
، وف

ر 
ُ ردٍ سر 
ُ
قاوم النسيان بالموسيفر واللغة والذاكرة. ليست الرواية فقط حكاية عن ك

ُ
 هشة تسكن المنف  وت

ً
دوا عن أرضهم، بل وتستحض  هوية

 ، ي المنف 
 
اع هويتهم ف ردٍ يُعيدون اختر

ُ
ٍّ يتجاوز النوتة ؛ ليصبح استعارة وجودية.  عتر عن ك ي

 مقامٍ موسيفر

 ينطلق ه    
ً
ي النص، ذا البحث من هذه النغمة، محاولً

 
ردية وتجلياتها الثقافية ف

ُ
ثلاث نوافذ رئيسة: كيف  عتر تفكيك حضور الهوية الك

ردية تصوغ الموسيفر 
ُ
عيد الرواية تمثيل الذات الك

ُ
ي نسيج النص؟ وكيف ت

 
ردية والعربية والفرنسية ف

ُ
؟ كيف تتموضع اللغة الك ي

 
 الوعي الثقاف

ي عالم متسارع العولمة؟
 
 ف

ي تكمن أ    
 
، ويكشف عن آليات التمثيل الثقاف ي ي العرنر

ي النص الروان 
 
ردية ف

ُ
ي أنه يُسلط الضوء على حضور الثقافة الك

 
همية هذا البحث ف

، يعالج  ي التحليلىي
اب. وتعتمد الدراسة المنهج الوصف  ي زمن الاغتر

 
 رئيسة:  مباحثثلاثة  عن طريقهللهوية ف

ي  المبحث
 
 الأول: الموسيقى وتشكيل الوعي الثقاف

ي 
اثهظظظا الفظظظت  ي تكظظظون تحظظظت الاضظظظطهاد أو  ولاسظظظيما نلاحظظظظ أن أكظظظتو الشظظظعوب المتمسظظظكة بتر

 والغنظظظاء، هي تلظظظك الظظظتر
ي موضظظظوع الموسظظظيفر

 
ف

ي أي مكظان تحظط رحالهظا فيظه. ونلحظظ بعظت الموسظيفر تحمظل لونظ
 
ي أي وضظع كانظت، وف

 
. كي لا تموت هي تمد صظوت موسظيقاها وتعليظه ف ي

 النف 
ً
 ا

 حزين
ً
رد ء لستجلاب السلام بعد القلق، ولهذا نستطيع أن نسمع صوت يحوي لغة نداء ورجا  ا

ُ
 عتر موسيفر تحمل معاناة النسان.  الك

ً
 جليا

ي حقيقتظظه شظظعبل مُحظظبل للموسظظيفر وخظظالق لهظظا، وهظظذا مظظا لاحظنظظاه عنظظد أغلظظب شخصظظيات الروايظظة؛ لأن الموسظظيفر 
 
ظظردي ف

ُ
الشظظعب الك

 مظن حظولهم مظن الشظعوب حظي   بالنسبة إليه أداة التعبت  عما يحتويه وجظدانهم، ون
سظتطيع أن نلحظظ تفاعظل موسظيقاهم وتظداخلها مظع موسظيفر

رد، ومقام نهاوند(
ُ
رديي   هما) مقام ك

ُ
قية على مقامي   ك ، احتوت المقامات الموسيقية السر   . (2019)محيدلىي

، بل كوسيلة للتعبت  عن الهوية دورًا أساسيًا  تؤديالموسيفر  ي
ي الرواية، ليس فقط كعنض فت 

 
والانتماء. عنوان الروايظة نفسظه يشظت  ف

ظظظقي ظ ظظظرد(، وهظظظظو أحظظظد المقامظظظظات الموسظظظيقية السر 
ُ
ظظظ ة، ممظظظا يعكظظظظس الارتبظظظاى بالموسظظظظيفر بوصظظظفها إلى )مقظظظام الك يُعظظظظتر  عظظظن الأحاسظظظظيس  ا ثقافيًظظظ ا عنضًظ

 والتاريظظظظخ الشخصي والجمعىي للشخصيات. 

ي روا
 
( إلى الصظظظوت لا تلجظظظأ )مهظظظا حسظظظن( ف

ْ
ظظظرد
ُ
ي سظظظتعادة يتهظظظا )مقظظظام الك

ي المظظظدخل:   ب نمظظظا أسظظظمع الأغظظظان 
 
صظظظلتها بلغظظظة أمهظظظا، حيظظظث نقظظظرأ ف

ي خلقت لديَّ 
ة على كتابة هذه الرواية، فهي التر

رْدِيَّ
ُ
ي الموسيقا الك

 أكتب هذه الرواية، باللغة العربية. ساعدتت 
ُ
ة، كنت رْدِيَّ

ُ
الفكرة الأولى، ثمَّ  الك

كمِل معىي 
ُ
د. كنت أكتب بتأثت  المو  أخذت ت ْ ة السرَّ  . (7، ص2023)حسن،  سيقا، كأن الموسيقا مَنْ تكتبمست 

ي الهظوامش تمد على ما هو  مكتوب على الورق قصدت )مها حسن( إلى إن النص لا يع
 
حسب، بل يحيل القارئ إلى روابط مدرجظة ف

ونية، فهي تحلم بأنه 
ي الرواية عن طريق الوسائل الألكتر

 
ي حال تحويل الرواية إلى عمظل ويدعوه لسماع هذه الأغنية أو الموسيفر المذكورة ف

 
ف

ي السرد لتعزيز الأجواء والتفاعل مع الأحداث. 
افق هذه الأغان   مسموع، ستر

ي تعكس جوهر الثيمة الأساسية 
رْد، بالموسيفر والحُبر . هكذا تقول هذه الرواية. التر

ُ
ونقرأ على الغلاف الأخت  للرواية:   يعيش الك

ي تتمحور حول الثقاف
ي الرواية، والتر

 
ردية وعلاقتها بالموسيفر والحب كعناصر جوهرية للوجود والهوية، ممظا ف

ُ
إلى أن هظذه العنظاصر  يشظت  ة الك

رد. 
ُ
، بل هي جزء من التكوين النفسي والاجتماعي للك ي

 ليست مجرد أدوات تعبت  فت 

 اختيار الكا
ً
رد( ليس اعتباط

ُ
، ممظا يتنا تبة لظ)مقام الك ي

اسظب مظع الحالظة النفسظية والتاريخيظة ، فهو مقام معروف بشجنه وعمقه العظاطف 

ي هذا السياق لا يقتض على المشاعر الفردية، بل يمتد ليشمل الحب الجمظاعي 
 
ردي. الحب ف

ُ
للحيظاة، لظضر ، وللحريظة. ونلاحظظ للشعب الك

 أ
 
،  ن عاش بشغف وإحس على الرغم منيشت  إلى أن الحياة  إذ الحب يظهر كعنض مكمل للموسيفر

ُ
 اس عميق.   قسوتها، يمكن أن ت

تظبط بالرمزيظة الموسظيقية والمعظت  العميظق لكظل مقظ عظلىأما تقسيم الروايظة  (، فت 
ْ
ظرد
ُ
ي السظياق السرظدي. فصظلي   بعنظوان )بيظات( و)ك

 
ام ف

 فقد رأينا أ
 
  وحظزي ن

 
ي يتمظت   بطظابع داف

ر
ف ي سر 

ي سبب تسمية الكاتبظة للفصظل الأول مظن روايتهظا بظظ)بيات( يرجظع إلى أن البيظات هظو مقظام موسظيفر
 
ن ف

، ويتناسظظب هظظذا مظظع طبيعظظة الفصظظل الأول،   للتعبظظت  عظظن الشظظجن والحنظظي  
ً
تبظظدأ الروايظظة بتقظظديم الشخصظظيات  إذ الوقظظت نفسظظه، ودسظظتخدم غالبظظا

كت   على مشاعر الحني   والضياع. 
 وعلاقتها بالمكان والهوية، مع التر

(؛ لأن الأحظظظداث تتطظظظور 
ْ
ظظظرد
ُ
ي مظظظن الروايظظظة بظظظظ) ك

كظظظت   أكظظظتر عظظظلى القضظظظية  نجظظظد سظظظبب تسظظظميتها للفصظظظل الثظظظان 
ي هظظظذا الفصظظظل، ويصظظظبح التر

 
ف

رديظظظة، 
ُ
ي حيظظظاة الشخصظظظيات، ولأن  إذ الك

 
ايظظظد ف ظظاع والتظظظوتر المتر  ي الموسظظظيفر غالبًظظظا يتضظظظح الضظ

 
 ف
ْ
ظظظرد
ُ
مظظظا يُسظظظتخدم للتعبظظظت  عظظظن الأحاسظظظيس مقظظظام الك

ي تزداد فيها التوترا
اجيديا، وهو ما يعكس المرحلة الثانية من الرواية التر  ت السياسية والاجتماعية. العميقة والتر

 هظظذه الشخصظظيات هي شخصظظية 
، والغنظظاء، بظظل وحظظتر الظظرقصَّ أيضظظا. مظظن بظظي  

ي هظظذه الروايظظة أغلبهظظا اهتمظظت بالموسظظيفر
 
الشخصظظيات ف

ي لهظظا... وسر   لهظظ
ي جظظوان لظظيجلس عظظلى حافظظة سريرهظظا ويُغظظت 

(، وقظظد أشظظار الظظراوي إلى ذلظظك:  حظظي   كظظان يتعظظذر عليهظظا عظظن النظظوم آنظظذاا، يظظأنر ا )نظظالي  

ا أخوه
ً
  ا تلك المقامات الموسيقية، مؤمن

ً
ملك صوت

َ
 أن نالي   ت

ً
رديًظا  ،ا جميل

ُ
لا معًظا ثنائيًظا غنائيًظا ك

ّ
، لكظن نظالي   أخلصظت وأنهما يستطيعان أن يُشك

ردي.. 
ُ
ا  جوان بتكوين، (140، ص2023)حسن، للرسم ولتاريظظظظخ الأدب الك ، تختار نالي    يتبي   لنا عتر هذا النص أنه على الرغم من اقتر ي

ي غنان 
ثنان 
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ظظظا 
ً
، بظظظل كمظظظؤسر  عظظظلى تعدديظظظة الوسظظظائط  طريق ظظظردي. لايمكظظظن قظظظراءة هظظظذا الخيظظظار كظظظرفت للموسظظظيفر

ُ
آخظظظر هظظظو الاخظظظلاص للرسظظظم ولتظظظاريظظظظخ الأدب الك

اث ونقلظه، فظمن رسظم لاسظي ردية. فكما يمكن للموسيفر أن تكون وسظيلة لحفظظ الظتر
ُ
ية للهوية الك داة اريظظظظخ يشظكل أما حظي   يظرتبط بسرظد التظالتعبت 

ظرْدي . مقاومظة وحفظظظ للظذاكرة
ُ
ظرْدِي، وجمعظظت بظي   التظظاريظظظظخ الك

ُ
ي الفولكلظظور الك

 
( ف  فقظد تخصصظظت )نظالي  

والظظديانات،  وبسظظبب شظغفها بالموسظظيفر

 
ً
ردي.  حتر إنها كتبت مقالً

ُ
نت فيه كل ما يتعلق بالموسيفر والغناء الك ة، ودو  رْدِيَّ

ُ
 حول الموسيفر الك

ناز(:  ولابد من الشارة إلى
ْ
( )شاه  شخصية البطل )سامان( وتعلقه بالغناء والرقص، فعندما تسأل )نالي  

؟   ظظظظ ابنكِ درسَ الموسيفر

ي 
ء.. موسيفر ي

ي كل س 
 
ي يعمل ف

ناز ضاحكة: ابت 
ْ
ظا قالت شاه

ً
ظ ومُغظنٍّ وراقظص أحيان ي دمنظا،  وسظائق تكسي

 
؟ نحظن عائلظة تسرظي الموسظيقا ف .. تعظرفي  

ظظ وبظظظالعل ، بالسرظ ي
ا ن... و كلنظظظا نغظظظت 

ً
  تابعظظظت: كانظظظت أكي تملظظظك صظظظوت

ً
ي كظظظذلك..  جمظظظيل

ي هظظظذا الحظظظوار أن العائلظظظة (156، ص2023)حسظظظن، ، وجظظظدنر
 
، تبظظظي   ف

ي 
 
ردية بأكملها تجيد الغناء ف

ُ
ي هذا النص نموذجًا  بالحزن والفر ،  كل الظروف سواء بالسر والعلن أمالك

 
ل  فسامان يمثل ف ردي المحم 

ُ
للفرد الك

ي وا
اث الوجدان  ، إبالتر ي

ي دمه كالفت 
 
 متداد لما ورثه من أمه وجدته، إذ تتحول الموهبة الى هوية، لا الى مهنة فحسب. ذ تست  الموسيفر ف

 )الغنظاء( أحظد أقظدم أنظواع أدب الفولكلظور لظدب الشظعوب كافظة، وقظد تكظون دنظدنات الأم، وهي 
 
أظن أننا لا نجانب الصواب إن قلنا يُعظد

ي الثقافظظظات المختلفظظظة، يغنظظظي   لأطفظظظالهن  تهظظظز سريظظظر طفلهظظظا، أول ظهظظظور لظظظه، والأمهظظظات
 
هن ف رديظظظات مثظظظل غظظظت 

ُ
ي أثنظظظاء هظظظز  المهظظظد الك

 
أثنظظظاء النظظظوم و ف

ظر 
ُ
ي إحساسًظا بصوت حنون يعتمد على مقامظات دافةظة مثظل مقظام )الك

( أو )البيظات(، مظا يضظف 
ْ
 نظة والراحظة، ثظم تطظور ليشظغل جانبًظا مهمًظا بالطمأن  د

ي 
 . (140، ص2017)عمر، آب من الشعر العاطف 

  ، ظظردي الطظظابعُ الجمظظاعي
ُ
ي حظظي   ويغلظظب عظظلى الغنظظاء الك

 
  علمظظاء الفولكلظظور بظظي   نظظوعي    ف

 
ا  مظظت 

ً
 يُغظظت  منفظظرد

ل
ي لهظظذا الغنظظاء، نظظوع

، وتمثظظل أغظظان 

. وحظظتر هظظذا النظظوع، بحسظظب الظظدكتور عزالظظدين مصظظطف  رسظظول، لا يخلظظو مظظن  ي الجبظظال والمظظراعي
 
ظ  مظظع قطيعظظه ف ي الظظراعي وهظظو يسرظ

الرعظظاة، إذ يغظظت 

ي صلب أغانيهالطابع ال
 
، بل إن مشاعره وأحاسيسه بما حوله، بل وحتر حواره مع قطيعه تدخل ف  . (124، ص1987)رسول، جماعي

ي المظرع، فعنظدما أحسظت )بالنتينظا( بالرعظب، 
 
ي ويعظزف لرعيتظه ف

ي شخصية البطظل )سظامان( الظذي كظان يغظت 
 
ي الرعاة هذه ف

وتمثل أغان 

، فراحظظظت تظظظركت صظظظوبه، وهربظظت مظظظن البيظظظت، تنتظظظر عظظظودة )سظظظامان(:   وحظظظ ي
 صظظظوته مظظظن بعيظظظد يغظظت 

ْ
ي   قاربظظت الشظظظمس عظظظلى المغيظظظب، سظظمعت

ه بقرار العائلة  ختر
ُ
ي قرية )برج حيدر(، (244، ص2023)حسن، وت

 
ي تلك البقعة النائية ف

 
ي يوم من الأيام ترافق )بالنتينا( )سامان( إلى المرع، ف

 
، وف

 يذكر الراوي أن )سامان( أخذ يسأل )بالنتينا(: 

 حي   أعزف للغنم؟  ظظظظ
َّ
 بأن طعم الحليب يكون الذ

ُ
ي اكتشفت

صدقي   أنت 
ُ
 هل ت

 ظظظظ كيف؟

 . (189، ص2023)حسن، ظظظظ حي   تسمع الغنم الموسيقا، يصبح حليبها بطعْم الموسيقا..             

فيظظه عظظتر ويتبظظي   لنظظظا  ظظردي لا يعظظظزف للتر
ُ
ا حسظظظب هظظظذا الظظنص أن الظظظراعي الك

ً
أن صظظظوته يصظظل إلى الطبيعظظظة، ، و ، بظظل ليشظظظعر أنظظه لظظظيس وحيظظد

بالأمان، وهذا مظا  ند الأغنام، لأنها تمنحها إحساسًا الغنم، وحتر نفسه. وهناا اعتقاد قديم بأن الموسيفر تساعد على زيادة إنتاج الحليب عو 

 كما يعتقد )سامان(. 
 
 يجعل حليبها ألذ

ي هظظو الغنظظاء الجمظظاعي الظظذي يظظؤدب مظظن مجموعظظة مظظن النظظاس، وبح
ي الكرديظظة يؤديهظظا والنظظوع الثظظان 

سظظب باسظظيلىي نيكيتظظي   إن  أكظظتو الأغظظان 

، الكرد بصورة جماعية على شكل فِرق متناوبة   . (226، ص2003)نيكيتي  

 من خلال متابعتنا نجد أ
ً
ي ا ن عدد

 
ي من بعيظد، وهظذا مظا لاحظنظاه ف

ي تأنر
ي الرواية تتابع أصوات الموسيفر والغناء التر

 
من الشخصيات ف

ي مظن بعيظد... وكانظت جظدتها شخصية البطلة )بالنتينا
ي الليل، متتبعظة صظوت موسظيقا يظأنر

 
( عندما كانت طفلة السنوات الخمس، تست  حافية ف

ا تقظول آنظذاا: إذا أ
ً
م بالنتينظا، اعزفظظوا لهظا شظظ ة

ُ
ظرْد، فتظهظظر   ضظظعت

ُ
. ويظظدل هظذا الظظنص عظلى مظظدب تعلظق الشظظخص (171، ص2023)حسظن، مظن مقظظام الك

ظظردي 
ُ
ها متتبعظظة الصظظوت بالموسظظيفر والغنظظاء اللظظذيصظظغر سظظنهِ  عظظلى الظظرغم مظظنالك ان عظظن هويتظظه، واصظظلت )بالنتينظظا( سظظت  ي دمظظهِ ويُعظظتر

 
ظيان ف ن يسرظ

عطظظيهم الوقظظت للتسظظا ل توجهظظت بالنتينظظا 
ُ
بالظظة مجموعظظة مظظن الرجظظال... دون أن ت

ُ
، لتجظظد نفسظظها ق ي :   دفعظظت بظظاب الصظظالة الخشظظتر

البعيظظد حظظتر

ست بالنتينا قرب العازف، مبتسمة وسعيدة. تهزُّ جسدها كأنها تظرقص عظلى أنغظام الأغنيظة... صوب العازف، دندنت له اللحن دون كلام... جل

ظظظرد 
ُ
ي كظظظرم الظظظدين، الظظظذي تظظظابع العظظظزف حظظظتر الصظظظبا ... يومهظظظا أطلظظظق كظظظرم الظظظدين نظريتظظظه حظظظول جِينظظظات الك

نامظظظت بالنتينظظظا مُتكةظظظة عظظظلى فخظظظذ المغظظظت 

ظظظرْد الظظظذي الموسظظظيقية، وقظظظال لخظظظاتون: حفيظظظدتكِ تحمظظظل فصظظظيلة دم موسظظظي
ُ
ظظظرْد... هظظظزَّ سُظظظوزدار رأسظظظه: نعظظظم صظظظحيح، مقظظظام الك

ُ
ظظظدع مقظظظام الك

ُ
قية، ت

 . (172، ص2023)حسن، تقشعرُّ له الأبدان 

ي أ
 
ي العميظظق الظظذي يلامظظس الوجظظدان ويثظظت  المشظظاعر، وعنظظد سظظماعه يشظظعر المسظظتمع وهنظظا تكمظظن ف

ه العظظاطف  ( يتمظظت   بجظظو 
ْ
ظظرد
ُ
ن )مقظظام الك

ي رحلة داخلية تأخذه إ
 
لى ذكرياته وأحلامه العميقة؛ لظذلك يوصظف بأنظه )يقشظعر لظه الأبظدان(. وهظذا مظا أكظده الظدكتور عزالظدين مصظطف  وكأنه ف

ظظرد رسظظول عنظظدما ذكظظر إن الكثظظت  مظظن الحظظدادين 
ُ
)رسظظول، يطرقظظون مطظظارقهم عظظلى إيقظظاع ألحظظان المقامظظات الموسظظيقية، ويغنظظون عظظلى تلظظك الأنغظظام الك

 . (113، ص1979

ي تقظديم هويظة المجتمعظات هي )رقصظات الدبكظة( المرتبطظة بألحظان  الفةة الأخرب المشهورة
 
ي تسظتخدم ف

ي كظل مكظان، والظتر
 
بي   الكظرد ف

ي حفظظظلات 
 
قظظظام ف

ُ
 منهظظظا ت

ل
. هنظظظاا أنظظظواع مختلفظظظة لهظظظذه الرقصظظظات مظظظن ناحيظظظة الحركظظظات، نظظظوع ي أي أداء معظظظي  

 
ي يظظظتم عزفهظظظا عظظظلى ا لات ف

ي الظظظتر
الأغظظظان 

ي ساحة واسعة ومفتوحة، ينتظم 
 
ي حلقة الرقص الدائرية أو نصف الدائرية يتحركون بخطوات بطيةة خلف الظراقص الأول الأعراس ف

 
الناس ف
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 مظظا يكظظون بيظظده وشظظا  صظظغت  يلظظو  بظظه
ً
ي الروايظظة إلى هظظذا النظظوع مظظن رقصظظات الدبكظظة(2019)تمظظو، الظظذي غالبظظا

 
ي  . وقظظد أشظظارت الكاتبظظة )مهظظا حسظظن( ف

 
ف

ي الأعظظظراس،  شخصظظظية )سظظظامان( الظظظذي كظظظان محبًظظظا 
 
( و)بالنتينظظظا( حظظظول كيفيظظظة زواجهظظظا مظظظن  فعظظظن طريظظظقللظظظرقص ف الحظظظديث الظظظذي دار بظظظي   )مظظظزكي  

 )سامان(: 

؟ ي
 يُحبت 

ُ
ه
ُ
  هل تعرفي   كيف جعلت

ي معه؟
 ظظظظظ رقصتر

 : .. فاندهشت مزكي    قالت بالنتينا دون تفكت 

 ظظظظ كيف عرفتِ؟       

ت بالنتينا كتفها قائلة: أعرفه    هزَّ

 أرقظص..   ظظظظظ نعم.. 
ُ
 بيظده ورحظت

ُ
 رأس الدبكة عنه، وأمسكت

ُ
، أخذت ي ، من فرى حُتر

.. حي   ي عرس ابن عمي
 
كان يمسك برأس الدبكة ف

 فهمس لىي بعد أن انتهينا من الرقص: 

؟ ي
جينت  وَّ  ظظظظظ هل تتر 

 اذا قلتِ له؟مظظظظظ و 

، واعرف الجواب..  ي من أهلىي
 . (91 -90، ص2023)حسن، ظظظظظ اخطبت 

ي 
فتقظام مظن قبظل مجموعظة مظن الرجظال أو النسظاء عظلى شظكل فرقظة أو لوحظة استعراضظية، يمسظك كظلُ مظنهم ا خظر بيظده أو  أما النوع الثظان 

ظرد، ب نشظاء  عتر 
ُ
ي سجن )صيدنايا(:   فقظد قمنظا نحظن الشظبان الك

 
، وهذا ما قام به )بلال( مع مجموعة من الشبان المعتقلي   ف ملامسة الكتفي  

بنا عليهظظا، هي هظظذه لوحظظة)آز كظظافوكم ليظظه ليظظه(فرقظظة دبكظظة بمناسظظبة عيظظد نظظوروز. 
ي تظظدرَّ

، 2023)حسظظن، .. أول لوحظظة راقصظظة مظظن مجمظظوع اللوحظظات الظظتر

ي سظظجن صظظيدناي(51 -50ص
 
ظظردي الجمظظاعي ف

ُ
 فنيًظظا وسياسظظيًا ، يشظظكل الظظرقص الك

ً
ي  ا كمظظا تصظظوره الروايظظة، فعظظ 

 
ي آن واحظظد. فهظظو لظظيس مجظظرد ترفيظظه ف

 
ف

الجمعيظظة، وللثقافظظة، وللصظظوت الظظذي يسظظعى القمظظع الى إسظظكاته. وعظظتر هظظذا المشظظهد تؤكظظد مهظظا حسظظن أن سظظتعادة للظظذات و اعزلظظة السظظجن، بظظل هظظ

، والغناء، والرقص.   الأماكن وحشية عتر الموسيفر
ي أكتو
 
اع ذاتها حتر ف قمع بسهولة، بل تعيد اختر

ُ
ردية لا ت

ُ
 الهوية الك

ي تتمظت   بحركاتهظا الجماعيظة ويمكن القظول
رديظة الظتر

ُ
ي الروايظة دورًا  تظؤديالقويظة،  أن الدبكظة الك

 
ا ممارسظات ثقافيظة، فظهي أكظتر مظن كونهظ ف

ا 
ً
ي وجه الاضطهاد.  تعكس فرحًا مؤقت

 
 وسط المعاناة، وتشت  إلى مقاومة ثقافية ف

ردية، عناصر جوهرية تعكس البُعد 
ُ
، والرقص، والدبكة الك ي

، والأغان  شكل الكاتبة)مها حسن( الموسيفر
ُ
رد( ت

ُ
ي رواية )مقام الك

 
ي ف

 
الثقاف

( نفسه يعكس الحزن والشجن، وهو ما يتناغم مع الأجواء السردية للرواية. 
ْ
رد
ُ
ي للشخصيات، كما أن )مقام الك

 والهُويانر

: الثقافة واللغة وجدلية التعدد المبحث ي
 
 الثان

ي عظظظلى وجظظظه التحديظظظد مكانظظظة  
ظظد الظظظروان  ي السرظ

 
ي بوجظظظه عظظظام وف ي البظظظداع الأدنر

 
ظظا ل إن اللغظظظ، بظظظمهمظظظةتشظظظغل اللغظظظة ف ي الروايظظظة تعظظظد عنضًظ

 
ة ف

ي تشظظكيل بنيتهظظا وأسظظلوبظظها،  أساسظظيًا 
 
ي بنظظاء الشخصظظيات، وتحريظظك الأحظظداث، ونقظظل الأفكظظار والمشظظاعر. فاللغظظة ليسظظت  دورًا محوريًظظا  تظظؤدي إذ ف

 
ف

 . ي
ي العمل الروان 

 
 مجرد أداة سردية، بل هي عنض من عناصر البداع والتشكيل ف

ظظا رئيسًظظا  
ً
ي لا تتجسظظد إلا بواسظظطة اللغظظة وعظظنن مكونظظات الروايظظة، والوجظظه المعظظتر  عظظن أدب تهظظا وهويتهظظا الظظمظظ ومظظن هنظظا تكظظون اللغظظة مكون

 تر

 .   (139، ص2005)مرتا ، . ويؤكد  عبد الملك مرتا  على أهميتها بأنها هي التفكت  والمتخيل، بل لعلها المعرفة نفسهاطريقها 

( من أوائل ن ين الذين أولوا اللغة الأدبية بوجه عاميعد الناقد والمنظر الروسي )ميخائيل باختي   ، ولغة الرواية بوجه قاد القرن العسر 

ي مجموعة من أعماله النقدية، م خاص اهتمامًا 
 
، إسظتطيقا غت  مسبوق، وظهر ذلك ف الروايظة ونظريتهظا، الماركسظية  نهظا: )شظعرية دودستوفسظ ي

 وفلسفة اللغة(. 

:  إن اللغظظة بصظفتها حيظظة   وحيظدة، إنهظظا لا تكظون كظظذلك إلا ولظذلك قظظال بظاختي  
ً
وملموسظة يعظظيش فيهظا وعي الفنظظان بالكلمظة لظظم تكظن أبظظدا

ي تمظظضه 
، باعتبارهظا نسظظقا نحويظا مجظظردا مكونظظا مظن أشظظكال معياريظة، ومحظظولا عظظن الدراكظات اليديولوجيظظة الظتر ي حظظي   يظظذهب (52، ص1987)بظاختي  

 
. ف

ي هظظذا المنظظظر إلى أن الروايظظة  ظظظاهرة لغويظظة قبظظل أي اعت
ر
ي تعظظدديتها اللغويظظة. فقظظد تشظظكلت الروايظظة ونمظظت، بخظظلاف بظظاف

 
بظظار. آخظظر ويظظتجلى ذلظظك ف

 . (168، ص1993)زياد، الأجناس الأدبية الأخرب، من التعددية اللغوية الداخلية والخارجية 

ي يتمظظظظت   بهظظظظا الأفظظظظراد أو المجت
 بظظظظأن اللغظظظظة هي تعظظظظدد، وعليظظظظه فظظظظمن التعظظظظدد اللغظظظظوي هظظظظو الظظظظظاهرة الظظظظتر

معظظظظات بقظظظظدرتهم عظظظظلى يظظظظؤمن بظظظظاختي  

. يمكظظظن أن يكظظظون التعظظظدد اللغظظظوي عظظظلى مسظظظتوب الفظظظرد،  ي التواصظظظل اليظظظوكي
 
كظظظتو مظظظن لغظظظة يتحظظظدث الشظظظخص أ  إذ اسظظظتخدام أكظظظتو مظظظن لغظظظة واحظظظدة ف

 داخظظظل  نفسظظظها  تتعظظظايش لغظظظات متعظظظددة داخظظظل الب ةظظظة الثقافيظظظة إذ بطلاقظظظة، أو عظظظلى مسظظظتوب المجتمظظظع، 
ً
أو الجغرافيظظظة؛ فاسظظظتعمال الفرنسظظظية مظظظث 

ردية، لا يخلو من الدلالة على ر ية الناس للشخص الذي يستخدم هذه اللغة. م
ُ
 جتمع يتكلم معظم أفراده اللغة الك

ي واحظد، بظل هظو تعظظدد 
رديظظة..( داخظل عمظل روان 

ُ
ي وجظظود مجموعظة مظن اللغظات )فرنسظية، عربيظة، ك

والتعظدد اللغظوي عنظد بظاختي   لا يعظت 

ي ملمو 
ي على أساس وجود منظور سوسيولسان 

 . (204، ص2017)العيس، س يتفرد داخل اللغةمبت 

ا إلى أن اللغظظظظة يظظظربط بظظظاختي   التعظظظدد اللغظظظوي بمصظظظظطلحات أخظظظرب؛ منهظظظا: )البوليفونيظظظة، الحواريظظظ ً ة، تعظظظظدد الأصظظظوات، التنظظظاص(، مشظظظت 

ا 
ً
ا وثابت

ً
ا موحد

ً
 ، بل هي ساحة صراع بي   أصوات متعددة تحمل أيديولوجيات وخلفيات اجتماعية مختلفة. ليست كيان
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قال:  إن الرواية المتعددة الأصوات ذات طابع حواري على نطظاق واسظع. وبظي   جميظع عنظاصر البنيظة  إذ وقد عرف باختي   الرواية البوليفونية، 

ي مواجهة البعت ا خر، مثلما يحدث عند المزج بي   مختلف 
 
الروائية توجد دائما علاقات حوارية، أي: إن هذه العناصر جرب وضع بعضها ف

. حقظظا إن العلاقظظات الحواريظظ ي
ي عمظظل موسظظيفر

 
 انتشظظارا بكثظظت  مظظن العلاقظظات بظظي   الظظردود الخاصظظة بظظالحوار الظظذي يجظظري الألحظظان ف

ة هي ظظظاهرة أكظظتو

ي وكل علاقات وظواهر الحياة النسانية، تتخلظل تقريبًظ ا كظل مظا التعبت  عنه خلال التكوين، إنها ظاهرة شاملة تقريبا. تتخلل كل الحديث البسر 

، لظظظظظه فكظظظظظرة ومعظظظظظت   التعظظظظظدد اللغظظظظظوي عظظظظظلى أنظظظظظه  اسظظظظظتعمال أكظظظظظتو مظظظظظن لغظظظظظة واحظظظظظدة، أو القظظظظظدرة بظظظظظأكتو مظظظظظن  . وهنظظظظظاا مظظظظظن يعظظظظظرف(59، ص1986)بظظظظاختي  

ي علظظوم اللغظظة تعريظظف مصظظطلح  ، سظظواء كانظظت تتعلظظق بظظالفرد أم(650، ص2009)كولمظظاس، لغظظة 
 
ي المعجظظم المفصظظل ف

 
المجتمظظع أو كتظظاب. فقظظد ورد  ف

ي والأسمر، التعدد اللغوي بأنه  : (546، ص1993)التونجر
. ظظظظ هو الشخص ال  من لغتي  

 ذي يتكلم أكتو

 .  من لغتي   مستعملتي  
 ظظظظ صفة لمجتمع فيه أكتو

 .  من لغتي  
 بأكتو
ً
 ظظظظ صفة لكتاب يتضمن نصوصا

تقظظظظظول: إن الزدواجيظظظظظة اللغويظظظظظة أو التعدديظظظظظة اللغويظظظظظة؛ بمعظظظظظت  إن  إذ وقظظظظظد اسظظظظظتخدمت جولييظظظظظت غرمظظظظظادي مصظظظظظطلح التعظظظظظدد اللغظظظظظوي، 

ي أغلظظب اسظظتعمال منظظظومتي   أو أكظظتو مظظن جانظظب ال
 
ي متحظظد واحظظد. إن ظظظاهرة التعظظدد اللغظظوي  هي ظظظاهرة عالميظظة وواسظظعة الانتشظظار ف

 
متكلمظظي   ف

ي سظظياقات المعظظت  بالنسظظبة الى 
 
ي واسظظع، أو تنظظوع ف المجتمعظظات، فلظظو كانظظت ثمظظة لغظظة واحظظدة لجماعظظة إثنيظظة أو معرفيظظة فسظظيكون هنظظاا تعظظدد لهظظجر

 عظظن إنهظظا تتمظظت   المفظظردات والنصظظوص والشظظفويات، فاللغظظة الفصظظج هي الشظظ
ً
ي الكتابظظة الرسظظمية، فضظظ 

 
كل المعيظظاري للغظظة العربيظظة، وتسظظتخدم ف

ي حي   بقواعد نحوية وصرفية دقيقة، 
 
ي الحوار داخل الروايات لضفاء الواقعية.  ف

 
ة ف  نجد بعت الكتاب يستخدمون اللغة العامية بكتو

ظظردي للمحافظظظة عظظلى هويتظظه الثقافيظظة إلى كتابظة
ُ
ظظدت  سظعى الأديظظب السظظوري الك ي قي 

ي باللغظظة العربيظظة؛ بسظظبب السياسظظات الظظتر نتاجظظه الأدنر

ي سظظوريا 
 
رديظظة ف

ُ
ظظرد طويلظظة، ونشظظوء العديظظد مظظن الكتظظاب  لحقظظباسظظتخدام اللغظظة الك

ُ
ي ب ةظظة تعليميظظة وإعلاميظظة تعتمظظد عظظلى العربيظظة، مظظا جعلهظظا  الك

 
ف

ي لديهم.   اللغة الأقرب للتعبت  الأدنر

ي وهويتظظ وهنظظاا آراء متعظظددة حظظول انتمظظاء هظظذا النتظظاج  هظظذا الأدب عربيًظظا الأدنر
 
؛ لأنظظه مكتظظوب باللغظظة العربيظظة حظظتر وإن  ه. فمظظنهم مظظن عظظد

رديًا كان كاتبه كر 
ُ
ه ك
 
  دي القومية، فلا بد لعد

ُ
ون أن الأديب الك

 
ردية. ويذهب قسم إلى أبعد من ذلك ويعد

ُ
ردي الذي يكتب أن يُكتب باللغة الك

ي طمس اللغ على نحو هم باللغة العربية يس
 
ي اندثار هذه اللغة على مر الزمانما ف

 
ردية وإقصائها مما يساعد ف

ُ
، ة الك  . (4، ص2019)حسي  

ي حي   
 
 باللغة العربية إلا أنه يحمل بظي    ف

ً
ردية، فحتر لو كان مكتوبا

ُ
ي ينتمي إلى الثقافة والهُوية الك يرب قسم آخر أن هذا المنتج الأدنر

رديظة )التظاريظظظظخ والفولوكلظور و  طياته
ُ
ي كرديظة، فالأمكنظة الثقافظة الك المعتقظدات(. ودستشظهدون عظلى ذلظك بظأن العنظاصر المكونظة لهظذا المنظتج الأدنر

ظظردي، والشخصظظيات ذات ا
ُ
رديظظة بأسظظمائها وجغرافيتهظظا وتنظظتمي بظظدورها إلى التظظاريظظظظخ الك

ُ
ظد قصصًظظا ك رديظظة تسرظ

ُ
رديظظة  لأسظظماء الك

ُ
وحكايظظات  وملاحظظم ك

ون أن الك
 
ردي. ولا يعد

ُ
اث الك ا تابة بالعربية فيها انتقاص من قمن الواقع والتر ً ونها منتر

 
ون  يمة ما يكتبون بل يعد عظن قضظ تهم  عن طريقهيعتر

كا ي وحتر عالميًا والتعريف بها أمام سر  ي الوطن العرنر
 
ي يكتبون باللغة الفرنسية، وأدباء دول أفريقيظا ئهم ف ، فهناا الكثت  من أدباء المغرب العرنر

ي ، ة والفرنسيةالجنوبية يكتبون باللغة الانكلت    . (4، ص2019)حسي  

ي اللغظظة 
 
رديظة الأم، نتيجظظة حرمانظه مظظن تعلمهظا، قظد وجظظد ضظالته ف

ُ
ظردي بسظظبب ضظعف إمكاناتظظه بلغتظه الك

ُ
ممظا لا شظك فيظظه أن الكاتظب الك

ا العربية للتعبت  
ً
ظق فيهظا عظلى من جمالية هذه  اللغة وبديعياتها بما يلائم توتر روحه، فكانت خت  ن بها عن روحه وهواجسه، مستفيد افذة يسر 

ي غالبهم ظظظظ لا ينظرون  إلى اللغة العربية على أنها لغة محتظ
 
رد ظظظظ ف

ُ
ي نفوسظهم العالم المحيط به، فمن المؤكد أن الك

 
 أو مسظتعمر،  فظهي تحمظل ف

ل 

ا بُ 
ً
ا مستمد

ً
ا وجدانيًا عميق

ً
ا لوحي اللهي الذي يدين به غالب تهممن كونها وعاء ا عد ا م ، ويظهر ذلك جليًّ

ً
 وتأليف

ً
ورعاية،  ن انكبابهم عليها دراسة

ا إذ 
ً
رد
ُ
ابًا ك
 
ظا  كتو   نجد أن هناا كت ،  سظجلوا حضظورًا قويًّ ي السظاحة الروائيظة العربيظة، عظلى سظبيل المثظال لا الحضظ: سظليم بركظات، وهوشظنك أوسي

 
ف

هم.   وجان دوست، ومها حسن، ووجيهة عبد الرحمن، وابراهيم اليوسف وغت 

ظظرد( باللغظظة العربيظظة،  وقظظد لجظظأت الروائيظظة
ُ
أن موضظظوعها الأسظظاسي يظظدور حظظول  عظظلى الظظرغم مظظن)مهظظا حسظظن( إلى كتابظظة روايتهظظا )مقظظام الك

ظردي، وبظذلك ي
ُ
، ممظا يتظظيح للروايظة الوصظول إلى جمهظور غظظت  ك ي ي العظظالم العظرنر

 
رديظة؛ لأن اللغظة العربيظظة لغظة واسظعة الانتشظار ف

ُ
ي الهُويظة الك

 
سظظاعد ف

ي الخلظظظق وعي أوسظظظع بالقضظظظايا ا
 
رديظظظة ف

ُ
، كمظظظا أن اسظظظتخدامها للك ي ظظدية المختلفظظظة، مثظظظل سظظظياق العظظظرنر لغظظظة العربيظظظة يتظظظيح لهظظظا اللعظظظب بالأسظظظاليب السرظ

ي الرواية. 
 
، مما يعكس واقع التعدد اللغوي الذي تعيشه الشخصيات ف ي ردية وفرنسية ضمن السياق العرنر

ُ
 إدخال مفردات ك

 
ُ
. لذا فمن الكتابة بالعربيظة تمثظل إذ تعيش الشخصية الرئيسردية، تعكس الرواية التوتر بي   الهُويتي   العربية والك ة بي   عالمي   لغويي  

ظاع وتعكظظس الواقظظع الظظذي يعيشظظه الكثظظت  مظظن   مظظن هظظذا الضظ
ً
ظظرد جظظزءا

ُ
ظظمَّ الظظذين اضظظطروا للتعبظظت  عظظن أنفسظظهم بلغظظة غظظت  لغظظتهم الأم.  الك

َ
فظظمن  ومظظن ث

وياتية
ُ
 ه
ً
 يحمل أبعادا

ً
 وأدبيا

ً
اتيجيا  استر

ً
رد( لم يكن مجرد خيار لغوي، بل كان قرارا

ُ
ي )مقام الك

 
 وثقافية.  اختيار )مها حسن( للغة العربية ف

ظظد للدلالظظظة عظظظلى القظظظوة والرصظظظانة والظظظتمكن اللغظظظوي،  ي مواضظظظع السرظ
 
ي الروايظظظة جظظظاء اسظظظتعمالها للعربيظظظة الفصظظظج ف

عظظظت عنظظظد عظظظر  ب ولاسظظظيما فظظظف 

 
ً
  ا المشاهد أو عندما يصور لنا موقف

ً
ي أمضظتها هنظا وحظدها منظذ  ا محدد

حدث بي   شخصياتها، من ذلك   اعتادت بالنتينا، منظذ الليلظة الأولى الظتر

حيظظل،  ظظة بالأجانظظب، رفظظت القامظظة، التر ، عظظلى عظظيش الكظظابوس ذاتظظه: طظظابور انتظظظار الحصظظول عظظلى بطاقظظة القامظظة الخاصَّ سظظبوعي  
ُ
وصظظولها قبظظل أ

رديظة الط
ُ
 كابوس، وهي تفيق على استغاثتها بكلمة مامظا بالك

فصظج كونهظا لغظة ، جظاءت اللغظة ال(37، ص2023)حسظن، رد من العمل.. لينتهي بها كلُّ
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ي والفكظظري الأدب وعمظظاده، تسظظ
 
 عظظن بيظظان المسظظتوب الثقظظاف

ً
يظظة والجماليظظة، فضظظ  ي تظظذوق جماليظظات اللغظظة العربيظظة عظظن طريظظق قظظدراتها التعبت 

 
هم ف

 تتمتع به الشخصية الروائية، وبيان قدرتها على الكلام الفصيح بسهولة ودُسر. الذي 

 للهُوية المزدوجة، 
ً
ي تمثل نموذجا

(، التر ي شخصية )مزكي  
 
رد( ف

ُ
ي رواية )مقام الك

 
تنتقل بي   اللغتي   العربية  إذ يتجلى التعدد اللغوي ف

ي ومر 
 
ردية بطلاقة وسلاسة، مما يعكس عمق انتمائها الثقاف

ُ
ي التعبت  عن ذاتها، وهذا ما أشار إليه الراوي: والك

 
 ونتها ف

ة ومُريحة:     تدخلت مزكي   وتحدثت بعربية نقيًّ

ي بالنتينا، نحن أهلكِ... 
 ظظظظ حب بتر

ي اعتظادت بال
ظة تختلظف عظن اللهجظة الظتر ي تتحظدث بكرديَّ

ي تتحدث العربية بهذا الاتقان، تتحول إلى امرأة أخرب، غت  تلك التر
نتينظا كأن مزكي   التر

 ب نها وبي   بالنتينا.. 
ً
 مباغتا

ً
ق، صنعَ رابطا

ُّ
ي النط

 
ي ف
 الواضح والدقيق، وهي تعطي الكلمات حقها العاطف 

، 2023)حسن، سماعها. كأن لفظ مزكي  

 . (88ص

( بالنقاء والراحة، ممظا يجعلهظا شخصظية قريبظة مظن القظارئ،  سظلس، سظلوب واضظح و تعظتر عظن أفكارهظا وعواطفهظا بأ إذ تتمت   لغة )مزكي  

ردية. هظذا التنظاغم اللغظوي لظيس مجظرد أداة تواصظل، بظل هظو جظزء مظن هويتهظا،  سواء بالعربية أم
ُ
يعكظس واقظع الكثظت  مظن الأشظخاص الظذين  إذ الك

ي ب ةات متعددة الثقافات واللغات. 
 
 يعيشون ف

ي تختلظف مظن ب ةظة مكانيظة إلى ب ةظة أخظرب، وي
مكظن تعريظف اللهجظة بأنهظا  عبظارة عظن تتداخل اللغة الروائية مع اللهجظات المتعظددة الظتر

ي تكيظظف مقظظظاطع صظظوت امظظظرئ مظظا وهظظظذه العظظادة إن صظظظح مثظظل هظظظذا الاطظظلاق، تنشظظظأ عنظظد المظظظرء تحظظت تظظظأثت  العوامظظل الب ةويظظظة 
العظظادة النطقيظظة الظظظتر

يولوجيظظة والوراثيظظة  ي لغظظة الروايظظة يكشظظف عظظن وجظظود العاميظظ(7، ص1981)مرتظظا ، والفت  
 
ي أغلظظب الروايظظات، . إن تظظداخل اللهجظظات المختلفظظة ف

 
 إذ ة ف

 .
ً
ي لغة الحوار بي   الشخصيات غالبا

 
ي العامية ف

ي لغة السرد وتأنر
 
ي الفصج ف

 تأنر

ردي الراهن، إذ يتفاوت ال
ُ
ي إحدب إشكاليات الواقع الك ا بظي   منطقظة وأخظرب، بظل يُعد التكوين اللهجر

ي قوة وتظركت  ً تكوين اللغوي اللهجر

ا 
ً
رد الاستقرار أو  يختلف من قرية إلى قرية مجاورة أحيان

ُ
ة، وعليه لم يستطع الك لها، وتتجاذبه اتجاهات متنازعة تنحو نحو تكوين هوية متمت  

ي 
 
الاتفظظاق عظظلى لغظظة  لهجظظة واحظظدة، كمظظا لظظم يتمكنظظوا مظظن تطظظوير لغظظة وسظظيطة قظظادرة عظظلى الجمظظع بظظي   عظظدد مظظن مكونظظات الاجتمظظاع والبنظظاء الثقظظاف

ردي
ُ
 . (63، ص2013)محفو ، الك

( بلهجاللغظظظظظة ال تظظظظظؤدي
ْ
ظظظظظرد
ُ
ي روايظظظظظة )مقظظظظظام الك

 
رديظظظظظة ف

ُ
ي تشظظظظظكيل الهُويظظظظظة اللغويظظظظظة والثقافيظظظظظة  مهمًظظظظظا  تيهظظظظظا الكرمانجيظظظظظة والسظظظظظورانية دورًا ك

 
ف

 : ي
 
 للشخصيات، وتعكس التباينات الجغرافية والاجتماعية بي   الناطقي   بها. الفرق بي   اللهجتي   يظهر ف

رد بي    مانجية هي اللهجة الأكتو انتشارًا ظظظ الكر 
ُ
رد ، ويتحدث بها  الك

ُ
ظردي، 18العظراق وإيظران، يتحظدث بهظا نحظو ) تركيا وسوريا وشمالىي  ك

ُ
( مليظون ك

رديظظة. ب نمظظا السظظورانية 
ُ
ي الثقافظظة الك

 
تظظب بهظظا أكظظتو النتاجظظات الكتابيظة ف

ُ
ظظرد اليظظوم، كمظا ك

ُ
سظتخدم عظظلى نحظظو رئظظيسأو مظا يقظظارب نصظظف الك

ُ
ي وسظظط  ت

 
ف

ي السظظليمانية وأربيظظل وأجظظزاء 
 
عظظد أكظظتو اللغظظات أو اللهجظظات 6مظظن كركظظوا، وأجظظزاء مظظن إيظظران، ويتحظظدث بهظظا نحظظو )العظظراق، كمظظا ف

ُ
ظظردي، وت

ُ
( ملايظظي   ك

ي  اث الكتانر
 من حيث البناء اللغوي والقواعدي والمفردات والتر

ً
 . (67 -64، ص2013)محفو ، نضوجا

( إبظظراز هظظذا التعظظدد بظظي   ال
ْ
ظظرد
ُ
ي روايتهظظا )مقظظام الك

 
ي وقظظد اسظظتطاعت الكاتبظظة ) مهظظا حسظظن( ف

 
رديظظة )الكرمانجيظظة والسظظورانية( ف

ُ
لهجظظات الك

 : ي الليالىي
 
ي )سامان( الذي يسمعها ف

ي أخذت تبحث عن صوت الشخص العازف والمُغت 
، التر  حكاية نالي  

ار بحُجظظة سر   ظظان سِظظت  
 
، وصظظلت إلى حي القلعظظة. قظظررت التوجظظه إلى دك  مظظن السظظت 

رابظظة سظظاعتي  
ُ
 وهي تشظظعر بفظظر  نظظادر.. بعظظد ق

ً
ا اء   مشظظت نظظالي   كثظظت 

 كان بانتظارها. دخلت نالي   المحل، لتصادف السيدة الستينية ذاتها على وشك المغادرة.. 
ُّ
ءٍ ما.. الحظ ي

، هذه السيدة (154، ص2023)حسن، س 

.. ابتعظدت نظالي    ي
ي يتحدث بها أكراد سورية: آسفة، يا ابنتر

ة التر جِيَّ
ْ
رْمان
ُ
، فقالت بالك  )سامان(،  ارتطمت بنالي  

مُّ
ُ
ناز( أ

ْ
 لتسظمح للمظرأة هي )شاه

ي يتحدث بها أهل
ة التر وْرَانيَّ  منها، وبي   السُّ

ً
ي تعرف نالي   قلي 

ة التر جيَّ
ْ
رْمان
ُ
 أربيل:  بمغادرة المحل، وقالت لها بلغة ممزوجة بي   الك

؟ ي الجي 
 
كِ تسقي   الورد.. كأنكِ جديدة ف

ُ
، لقد رأيت

ً
 ظظظ شكرا

 
ً
 . (154، ص2023ن، )حسظظظ نعم، أنا من سورية، وصلنا منذ شهر تقريبا

( بأم )سام      ي )نالي  
ي المحل، وتبدآعندما تلتفر

 
ناز(، ف

ْ
ن الحظديث بالكرمانجيظة والسظورانية، تعكظس هظذه اللحظظة أحظد أهظم محظاور ان(، )شاه

رديظظة نفسظظها، ممظظا يجغويظظة والتعظظدد اللغظظوي(؛ لأن اللغتظظي   الروايظظة )الثقافظظة الل
ُ
عظظل الحظظوار ب نهمظظا  تمظظثلان انقسظظامات وتنوعظظات داخظظل الهُويظظة الك

رديظظظة 
ُ
ي تنتقظظل بظظظي   المنظظظاطق الك

رديظظظة الظظظتر
ُ
 للبحظظظث عظظن الانتمظظظاء والجظظظذور. فالشخصظظيات الك

ً
يتجظظاوز كونظظظه مجظظظرد تواصظظل عظظظادي، بظظظل يصظظبح رمظظظزا

ي ب ةات مختلطة. 
 
ي الشتات أو الذين يعيشون ف

 
رد ف

ُ
 المختلفة تواجه تحديات لغوية بسبب هذه الفروقات، مما يعكس تجربة الك

ي الكتابظة 
 
ي )تركيظظا وسظوريا(، وتحظظتفظ بحظالات العظراب، مثظظل حالظة الفاعظظل والمفعظول بظظه،  ولاسظيما ظظظظظ الكرمانجيظة تسظظتخدم الأحظرف اللات نيظظة ف

 
ف

كتظب بالأبجديظة العربيظة 
ُ
كيظة. ب نمظا السظورانية ت يظة والتر  بالنكلت  

ي هذا بعظت اللغظات الهندوأوربيظة؛ لأنهظا تظأثرت أكظتو
 
ي  ولاسظيما وتشبه ف

 
 )العظراق ف

ن وإيران(، ولا تحتوي على حالات إعرابية مثل الكرمانجية، مما يجعل تركيظب الجملظة أكظتو بسظاطة، ذلظك لأنهظا تظأثرت بالعربيظة والفارسظية. ومظ

ردية المكتوبة باللهجتي   الكرمانجية والسورانية داخل الرواية منه
ُ
 ا: أبرز الأمثلة على ذلك استخدام )مها حسن( لبعت المفردات الك

  (Ane`) ،(14، ص2023)حسظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظن(و ،Bavo) ،(135، ص2023)حسظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظن(و ،Desmal) ،حسظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظن، بالكرمانجيظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظة، و)سظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظباس( (39، ص2023)حسظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظن(

 بالسورانية. (2023،65
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ي الكتابة 
 
ردية على الأحرف اللات نية ف

ُ
ة ركزت الثقافة الك ي ا ونة الأخت 

 
ات العولمة والضظغط كبت    على نحو لكن ف اللغظوي ، ربما تماس  مع تأثت 

ي الاسظظتخدا
 
يظظة ف ي الرغبظظة بظظ دراج المفظظردات النكلت  

 
ي زادت ف

م المظظرتبط بثظظورة المعلومظظات والاتصظظالات، وكظظذلك تطظظورات السياسظظة القليميظظة الظظتر

ي المفردات، (97 -96، ص2013)محفو ، اللغوي
 
:  إذ . هناا فروق واضحة ف

ً
. مث   تختلف بعت الكلمات الشائعة بي   اللهجتي  

ي ا   
 
ي السورانية: من. Ezلكرمانجية: )أنا( ف

 
 ، وف

ي الكرمانجية:    
 
و. Te)أنت( ف

ُ
ي السورانية: ت

 
 ، وف

رديظة. ف عظن طريظق     
ُ
(، توظظظف ) مهظا حسظظن( الفروقظات بظظي   الكرمانجيظة والسظورانية كظظأداة سرديظة تعكظظس تعقيظدات الهُويظظة الك

ْ
ظرد
ُ
 عظظتر )مقظظام الك

ي دارت بي   سامان وجوان عتر الهاتف
رديظة  التعليقات التر

ُ
جم التعليقظات عظتر غوغظل، مظن الك

ظتر
ُ
ي باللهجة السورانية  أخذت بالنتينظا ت

ون  الالكتر

ي لا تعرفهظظظظظظا، 
ي يتحظظظظظظدث بهظظظظظظا جظظظظظظوان، وكظظظظظظذلك نظظظظظظالي   خطيبظظظظظظة سظظظظظظامان، إلى  ولاسظظظظظظيما الظظظظظظتر

ي يكتظظظظظظب بهظظظظظظا سظظظظظظامان، وهي اللهجظظظظظظة الظظظظظظتر
السظظظظظظورانية الظظظظظظتر

 . (37، ص2023)حسن، الفرنسية 

 ولاسظيما ات، فمن الكرمانجية والسظورانية لهجتظان متقاربتظان، ويمكظن للمتحظدثي   بهمظا فهظم بعضظهم إلى حظد مظا، على الرغم من هذه الفروق     

ي تتقن اللهجتي   بطلاقة، شخصظية )سظامان(، وهظذا مظا أكظدت عليظه الروائيظة بقولهظا: 
د والتفاعل المستمر. ومن شخصيات الرواية التر  مع التعو 

 . (236، ص2023)حسن، ة بالدرجة نفسها، لهذا يتحدث بسلاسة مع نالي   وجوان يتقن سامان الكرمانجية والسوراني
ي تنظظتمي إلى منظظاطق مختلفظظة، كمظظا      

رديظظة ولظهظظار التبظظاين بظظي   الشخصظظيات الظظتر
ُ
تسظظتفيد الروايظظة مظظن هظظذه الفروقظظات لبظظراز تعدديظظة الهُويظظة الك

ي اللغظظوي، ممظظا يعمظظق
ظظرد(،  يعكظظس اسظظتخدام اللهجتظظي   تجربظظة الشظظتات والتشظظط 

ُ
ي روايظظة )مقظظام الك

 
اب أو الانتمظظاء. ف شظظعور الشخصظظيات بظظالاغتر

ظظظظرد اللهجظظظظة ليسظظظظت مجظظظظرد أداة تواصظظظظل، بظظظظل هي جظظظظزء مظظظظن بنظظظظاء الهُويظظظظة والانتمظظظظاء، وتعكظظظظس التقسظظظظيمات السياسظظظظية والتاريخيظظظظة 
ُ
عظظظظتر الظظظظدول  للك

 المختلفة. 

ي الاخظظتلاى الحظظواري بظظي   أ  
 
، ولةظظك الظظذين يسظظتخدمونها يظظرب ميخائيظظل بظظاختي   إن  اللغظظة تحيظظا فقظظط ف ؛ لظظذا نجظظد (267، ص1986)بظظاختي  

ردية ا
ُ
 عن االتداخل بي   اللغة العربية الفصج واللهجات الك

ً
ي لكرمانجية والسورانية، فض 

 
ستخدام الروائية )مها حسن( لمفظردات فرنسظية ف

ي تظظظدل عظظظلى وجظظظود ثقافظظظات متعظظظددة عظظظن طريظظظق الحظظظوار، وهظظظذا التنظظظوع يؤكظظظد م
جتماعيظظظة تظظظرتبط وم التعظظظدد اللغظظظوي؛ لأنظظظه ظظظظاهرة افهظظظروايتهظظظا الظظظتر

ي.   بالعرف البسر 

ي حيظظظظظظاة   
 
ي المظظظظظظنفت، والمتمثلظظظظظظة ف

 
(؛ لتجسظظظظظظيد ذاتهظظظظظظا المتشظظظظظظظية ف

ْ
ظظظظظظرد
ُ
ي روايظظظظظظة )مقظظظظظظام الك

 
اسظظظظظظتخدمت )مهظظظظظظا حسظظظظظظن( اللغظظظظظظة الفرنسظظظظظظية ف

ي فرنسظظا، 
 
رديظظة ف

ُ
ظظا مظظن اضظظطروا إلى مغظظادرة أ لاسظظيما الشخصظظيات الك

ً
يصظظبح تعلظظم اللغظظة الفرنسظظية  إذ عظظن الأمظظان أو لكمظظال الدراسظظة،  وطظظانهم بحث

ورة للانظظدماج وا ظظا صر 
ً
عيشظظه، لكظظن عظظلى عاداتظظه وتقاليظظده وطريقظظة  لتكيظظف مظظع المجتمظظع الجديظظد، مكتسظظبًا عظظادات جديظظدة حظظتر وإن ظظظل  محافظ

ا 
ً
 . (56، ص2020)شعبان، مختلفة تفر  على النسان التوا م معها للمجتمع الجديد أوضاع

ي جامعتهظا، ثظمَّ  
 
ي مدارس العاصمة دمشظق، ثظم ف

 
ة، لتدرس ف ي حلب وهي طفلة صغت 

 
ي غادرت قريتها ف

ي الرواية نجد )بالنتينا( التر
فف 

ي بيظظت واحظظد، هي والظظذعر مظظن محاكمظظة مكاتظظب 
 
 عظظن جلظظدتها الأولى بعظظد أن تغظظادر إلى فرنسظظا لتتظظابع دراسظظتها، وهنظظاا كانظظت تعظظيش ف

ً
تنسظظلخ تمامظظا

ي جوٍّ 
 
ي تتكظرر كظل يظوم.  إذ  من المحاكمة الكافكاوية، الهجرة، ف

حيل مظن فرنسظا الظتر ي حياتها سوب كوابيس التر
 
ء ف ي

ي  لا تستطيع الكلام. ولا س 
والظتر

ي الطظابور الطويظل، وقالظت لهظا بالفرنسظية: 
 
هظا السظيدة الواقفظة خلفهظا ف

ْ
، (11، ص2023)حسظن،   Avancez-vous madameجظاءت فيهظا:  دفعت

 . ي
 تقدكي سيدنر

ظت  بمعت  بالتها غرفة أنيقة، تجلس فيها سظيدة جميلظة.. وحيَّ
ُ
 حي   دخلت بالنتينا، ورأت المكان لأول مرة من الداخل.. ترب ق

 .                                                          (17، ص2023)حسن،  Bonjourالسيدة:   

كرر بالفرنسية:  وذات مرة أخذت  
ُ
ي كوابيسها ت

 
 بالنتينا ف

 Je ne mappelle plus madame ZaZa, je suis madame LE BARON  ،دع (76، ص2023)حسظن
ُ
، أي: أنظا لظم أعظد مظدام ظاظظا، أنظا أ

وبارون. 
ُ
  مدام ل

ردية، 
ُ
 الرئيس إتقانها الفرنسية، فقررت أن تكتب إلى على الرغم منوعندما لم يوقعوا على بطاقة إقامتها؛ لعدم إتقانها لغتها الأم الك

ي رأسها بالفرنسية:  لفرنسي )ماكرون(؛ على اا
 
ن الرسالة ف دو 

ُ
 Monsieur leعتبار أنه وحده من يستطيع إنقاذها من هذا الكابوس، فراحت ت

President  ،(82، ص2023)حسن . 

( لظظظيس مجظظظرد وسظظظيلة تواصظظظل، بظظظل هظظظو أداة سرديظظظ ويتبظظظي   ممظظظا سظظظبق
ْ
ظظظرد
ُ
ي )مقظظظام الك

 
ة تعكظظظس أن اسظظظتخدام مهظظظا حسظظظن للغظظظة الفرنسظظظية ف

اب، والان ات الثقافية والهُويات المتعددة لشخصياتها. الفرنسية تمثل الاندماج، الاغتر مظن  فصال عن الجذور، مما يجعلهظا جظزءًا أساسظيًا التغت 

 بُنية الرواية بمعناها العميق. 

سظظظتخدم كلغظظظة يوميظظظة
ُ
ظظظا حسظظظب الفرنسظظظية لا ت

ً
ي  ، بظظظل ترمظظظز أحيان ي الغظظظرنر

 
ي إلى التظظظأثت  الثقظظظاف

 
هم أم الش ف ي طريقظظظة تفكظظظت 

 
خصظظظيات، سظظظواء ف

 : ي تعظظظيش بظظظي   ثقظظظافتي   مختلفتظظظي  
ظظظ ، الظظظتر نظظظظرتهم للحيظظظاة والمجتمظظظع. وهظظظذا مظظظا يظظظتجلى مظظظع شخصظظظية )دلشظظظان( بظظظالكردي أو )فرانسظظظواز( بالفرنسي

ظاع الظظدا رديظظة )أصظظلها( والثقافظظة الفرنسظظية )حياتهظظا الجديظظدة(. تأثرهظظا باللغظظة الفرنسظظية يعكظظس هظظذا الضظ
ُ
خلىي بظظي   الجظظذور والتظظأقلم مظظع الثقافظظة الك

ي هظظذا المكظظان الظظذي لا تعرفظظه:  
 
، 2023)حسظظن،  !Encore iciمحيطهظظا الجديظظد. إذ قالظظت غاضظظبة بعظظد أن أفاقظظت مظظن الكظظابوس، لتجظظد نفسظظها ف

: لا يزال هنا. (21ص ي
ي تعت 

 ، التر
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ي الروايظظة مرتبطظظة بالثقافظظة والتعلظظيم والانفتظظا  عظظلى الفكظظر الغظظ
 
ت )دلشظظان( عظظن أفكارهظظا بطريقظظة وجظظاءت اللغظظة الفرنسظظية ف ، كمظظا عظظتر ي رنر

 بالفرنسظية، ومظضت 
ً
بظا
ُ
ت
ُ
مهظظا بالرضظاعة )كليمظانص( ك

ُ
ظ بعظد أن قظرأت لهظا أ رأسظظها أقظرب إلى الفلسظفة الغربيظة. فقظد تظأثرت )دلشظظان( بظالأدب الفرنسي

ظظظ، حظظتر كتبظظظت روايظظة باللغظظظة الفرنسظظية، وبعظظظد وفاتهظظظا أرسظظل خطيبهظظظا )جظظوان( مخطظظظوى  ظظ. بظظالأدب الفرنسي  فرنسي
فبعظظظد أن غفظظظا روايتهظظا إلى نظظظاسر 

مظظظام مجموعظظظة مظظظن الأشظظظخاص مظظظن رجظظظال ونسظظظاء، فقظظظال أحظظظد الرجظظظال:   لقظظظد كتظظظب مظظظاركت   عظظظن كولومبيظظظا، وكتظظظب نظظظاظم )جظظظوان( إذ وجظظظد نفسظظظه أ

ظظظاب الأكظظظراد عظظظن قضظظظايا مجتمعظظظاتهم؟ 
َّ
ت
ُ
ظظي.. لمظظظاذا لا يكتظظظب الك ، 2023حسظظظن، )حكمظظظت عظظظن تركيظظظا..، وكتظظظب نجيظظظب محفظظظو. عظظظن المجتمظظظع المضظ

 . (62ص

ف بهظظا، ولا مؤسسظظات تهظظتم بظظالأدب، وهظظم منصظظهرون داخظظل الثقافظظة  ظظرد بلظظد ولغظظة معظظتر
ُ
قالظظت إحظظدب النسظظاء:  لاتنسظظوا أنظظه لظظيس للك

ظظظردي، لأنهظظظا تعظظظيش داخظظظل ثقافظظظة عربيظظظة
ُ
كيظظظة أو اليرانيظظظة، لهظظظذا فظظظمن السظظظيدة دلشظظظان لا تسظظظتطيع الكتابظظظة عظظظن همظظظوم المجتمظظظع الك  العربيظظظة أو التر

 . (62، ص2023)حسن، ولية.. شم

مَّ 
َ
ي عالم متغت  بي    ومن ث

 
ي البحث عن ذاتها وهويتها ف

 
تأثر )دلشان( بالفرنسية ليس مجرد تأثت  لغوي، بل هو انعكاس لرحلتها ف

ق والغرب.   السر 

ي  المبحث
 
  الثالث: العولمة والتمثيل الثقاف

ابطان        ،  عظتر مبظاسر  عظلى الثقافظات حظول العظالم  عظلى نحظو تظؤثر العولمظة  إذ عميظق،  عظلى نحظو الثقافة والعولمة موضوعان متر ي
 
التبظادل الثقظاف

ي والاقتصاد، والتكنولوجيا، ووسائل العلام. فالثقافة هي مجموعة من القيم والمعتقدات والعادات والتقاليد والمعارف والفنظون وا داب ا
لظتر

 .  تشكل هوية مجتمع معي  

 إ     
 
ي  اختيظظظار ال ن

 
ي عظظظظادات  نسظظظان العظظظيش ف

ي تطظظظورت إلى غايظظظظة تسظظظميتها اليظظظوم بالمدينظظظة والدولظظظة؛ جعظظظل النسظظظان يبظظظت 
ظظية والظظظتر ظ مجموعظظظات بسر 

، مثظل: الملابظس والطعظام والأشظياء منوتقاليد، ويتبت  معتقدات تمت   مجموعته 
ً
ها من المجموعات سظواء كظان ذلظك ماديظا ي  غت 

 
المسظتخدمة ف

، وتشمل: القيم و  الحياة اليومية، أم
ً
 عن آخظر، فجميظع هظذه الانتاجظات معنويا

ً
ي تمت   مجتمعا

المعتقدات والعادات واللغة والفنون والأفكار التر

حدد هوية النسان وانتماءاته، وهي ما يطلق عليها اليوم بالثقافة
ُ
، هي من ت ي  . (652)العرنر

ي زمظن العولمظة. والعولمظة ليسظت         
 
رديظة ف

ُ
 التطرق إلى موضظوع الثقافظة الك

ُّ
ي أود

ريد التحدث عن العولمة وتعريفها ومصطلحاتها، ولكنت 
ُ
لا أ

، عنظدما فظر  القظوي سياسظته الاجتماعيظة والثقافيظة والاقتصظادية عظلى  ي جميع العصور منذ أن خلق الله البسر 
 
بالأمر الجديد، فهي موجودة ف

 ئر العالم، دون اعتبار للحدود أو لخصوصية المجتمعات الكونية الأخرب. سا

يظظظرب أغلظظظب البظظظاحثي   وجظظظود تظظظرابط وثيظظظق بظظظي   )العولمظظظة( و)الأمركظظظة(؛ لأن مصظظظطلح العولمظظظة بظظظدأ بظظظالظهور بعظظظد إعظظظلان الولايظظظات المتحظظظدة        

، وإتاحظظة المجظظال لظظه  (، وبظظدأتNew World Orderالأمريكيظظة مظظا يسظظم بالنظظظام العظظالمي الجديظظد ) الظظدعوة إلى توسظظيع الأنمظظوذج الأمظظري ي

ليشمل العالم كله، ولكن مع ذلك فمن العولمة تكون متعددة الاتجاهات وتسمح بتبادل الثقافظات بظي   جميظع الظدول، فالعولمظة عمليظة شظاملة 

 ،
ً
صدر إذ ومتنوعة، ب نما الأمركة هي جزء منها يركز على التأثت  الأمري ي عالميا

ُ
 . (16، ص2009)عصفور، أمريكا ثقافتها للعالم دون استقبال مماثلت

ظظظردي،   
ُ
، وهي )تركيظظا ولاسظظظيما بعظظد أن عظظظان  الشظظعب الك

ً
ظظا سظظوريا(، أبظظظان الحظظظرب  -العظظظراق -إيظظظران -بعظظد تجزئتظظظه وإلحاقظظظه بظظأربظظع دول قسرظ

لظظق بالهُويظظة الثقافيظظة لهظظذا الشظظعب، وقظظد حاولظظت تلظظك فيمظظا يتع ولاسظظيما العالميظظة الأولى بموجظظب اتفاقيظظة سظظايكس بيكظظو، الكثظظت  مظظن الاضظظطهاد، 

يك بعت بحقه سياسات )التتر
 
ردية وإزالة ثقافته الخاصة، وات

ُ
 اسظتطاعت إلى حظدٍ  -التعريب -الدول الأربعة طمس الهُوية الك

ً
التفظردس(، وفعظ 

رديظة عظن العظالم لمظظدة طويلظة؛ حظتر وصظل الأمظر معهظا القيظام بظظاختلا 
ُ
ي الكثظت  مظظن مظا إبعظاد الهُويظة الك

 
رديظة، وأنسظبتها لهظا ف

ُ
س وسرقظة الثقافظات الك

 . (2023)شيخو، الأحيان

ي أن العولمظظة تعظظد أكظظتو الظظظواهر 2000ومظظع بظظدايات العظظام )
 
ي العظظالم، سُظظميت بالعولمظظة، ومظظا مظظن شظظك ف

 
م(، شظظاعت مرحلظظة جديظظدة ف

ي هظظذا الجيظظل. وبمظظرور الأيظظام نجظظد أن التجظظارة -الاجتماعيظظة
 
والتكنولوجيظظا، والمعلومظظات تعمظظل عظظلى تنكظظل حظظدودنا القوميظظة  الاقتصظظادية أهميظظة ف

نت.  ة ترتبط ببعضها عن طريق النتر  وتحويل كوكبنا إلى قرية صغت 

نظظت، فظظهي شظظبكة واحظظدة يشظظارا فيهظظا الأفظظراد وينفظظذون إلى مظظا تنطظظوي 
ي نشظظوء شظظبكة معلومظظات النتر

 
إن العولمظظة تتجسظظد ملامحهظظا ف

، ظر عن الحدود السياسية والخصوصيات الثقافيةعليه من معلومات وعرو  بضف الن  . (20 -15، ص2000)غليون وأمي  

 :  هناا ثلاث عمليات ترتبط بالعولمة، وتكشف عن جوهرها، وهي

نت(.   -1  انتشار ثورة المعلومات، وشيوعها بي   الناس )الفضائيات، والنتر

 تذويب الحدود بي   الدول )اتفاقية الجات(.   -2

 ي   الجماعات والمؤسسات والمجتمعات. زيادة معدلات التشابه ب  -3

وكظظل هظظذه العمليظظات قظظد تظظؤدي إلى نتظظائج سظظلبية لظظبعت المجتمعظظات، وإلى نتظظائج إيجابيظظة بالنسظظبة إلى بعضظظها ا خظظر. والعولمظظة ظظظاهرة 

 الحظظظدود 
ً
السياسظظظية للظظظدول المختلفظظظة، ممظظظا تتظظظداخل فيهظظظا أمظظظور الاقتصظظظاد والسياسظظظة والثقافظظظة والاجتمظظظاع ويكظظظون الانتمظظظاء فيهظظظا للعظظظالم كلظظظه عظظظابرا

ي حياة الناس على كوكب الأر  كله
 
ات تؤثر ف ، يحدث فيها تحولات وتغت   . (27، ص1998)ياسي  

، تستعر  الكاتبة مها حسن آثظار العولمظة عظلى الأفظراد والمجتمعظات 
ْ
رد
ُ
ي مقام الك

 
ظق والغظرب،  عظتر ف  إذ شخصظياتها المتنقلظة بظي   السر 

ي مستويات
 
 : دةع تتجلى العولمة ف
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1-   : ي
 
د الثقاف  تأثي  الهجرة والتشر

. الشخصظظظيات المهظظظاجرة تجظظظد نفسظظظها عالقظظظة بظظظي    ي
 
ي الروايظظظة ليسظظظت مجظظظرد انتقظظظال جسظظظدي، بظظظل هي حالظظظة مظظظن الضظظظياع الثقظظظاف

 
الهجظظظرة ف

ي الذي يعظد أحظد أبظرز آثظار العولمظة. فب
 
د الثقاف  لأي منهما، مما يجعلها تعيش حالة من التسر 

ً
 دون أن تنتمي تماما

طلظة الروايظة )بالنتانظا( ثقافتي  

ي الغظظظرب، ممظظظا يعكظظظس كيظظظف تظظظؤدي العولمظظظة إلى خلظظظق هويظظظات هجينظظظة لكنهظظظا غظظظت  
 
ظظقية وحياتهظظظا ف ظ ي التوفيظظظق بظظظي   جظظظذورها السر 

 
تواجظظظه صظظظعوبة ف

 مستقرة. 

 الموسيقى كرمز للعولمة:   -2

ي تعكظظس العولمظظة، ومظظن أبرزهظظا ا
ي طياتهظظا الكثظظت  مظظن العنظظاصر الظظتر

 
( ف
ْ
ظظرد
ُ
ي الروايظظة ليسظظت تحمظظل روايظظة )مقظظام الك

 
. الموسظظيفر ف لموسظظيفر

د جوهر العولمة.  دورًا محوريًا  تؤديمجرد خلفية لضحداث، بل  ي الذي يجس 
 
ي تشكيل هوية الشخصيات، وتؤكد على التداخل الثقاف

 
 ف

( يحمظل دلالظة رمزيظة مهمظة، 
ْ
رد
ُ
ظقية، لكنظه يتظداخل مظع ا إذ عنوان الرواية )مقام الك لهويظات المتعظددة يشظت  إلى نظوع مظن الموسظيفر السر 

 الثقافات، مما يعكس كيف أصبحت الفنون وسيلة للتفاعل العولمي وتجاوز الحدود القومية. 
 بي  
ً
 للشخصيات. الموسيفر هنا تمثل جسرا

ي حلظب، الشخصية الرئيس  
 
ي طفولتهظا إلى تظرا عائلتهظا وقريتهظا ف

 
اب، بعظد أن اضظطرت ف ي الرواية )بالنتينا( تعيش حالظة مظن الاغظتر

 
ة ف

ردية، ولكظن وأ
ُ
ي المنظام:  الكظلام ممنظوع بظي   المنتظظرين..   عظتر صبحت عاجزة على اتقانها للغتها الأم، ففقدت هويتها الك

 
ي تأتيهظا ف

الكظوابيس الظتر

ي طظظوابت  الانتظظظار القادمظظ
 
 ف
ً
ي عالقظظا

ي طلبظظه، ويظظبفر
 
ي الطظظابور، سظظيُؤجل النظظظر ف

 
ثظظر مظظع جظظاره ف . أي شظظخص يتو

ً
ات المراقبظظة ترصظظدكم جميعظظا . ةكظظامت 

دنظدن 
ُ
ذلك الصمت أفاد بالنتينا، إذ سمعت ما لم يكن من السهل سماعه وسط الضجيج: صوت مألوف يُدندن موسيقاها.. راحت بالنتينا ت

ي تسمع موسيقاها 
ن النوتة التر دو 

ُ
، راحت ت  ملاحظاتها الصغت 

. اسظتطاعت (14 -13، ص2023)حسن، اللحن، دون تحريك شفتيها، فوجدت دفتر

 كما تفعل العولمة حي   تدمج الهويات المختلفة. الموسيفر أن ت
ً
 ساعدها على إعادة تشكيل هويتها بطريقة هجينة تماما

 رمزًا تمث
ْ
رد
ُ
ي مقام الك

 
، كما تعكظس   ل الموسيفر ف ي

 
للعولمة من خلال كونها أداة تواصل تتجاوز الحدود، وتجسد حالة التداخل الثقاف

ي كيظظف تظظؤثر العولمظظة 
 
الموسظظيفر تعيظظد الشخصظظيات تعريظظف علاقتهظظا بالمكظظان والزمظظان، فتخلظظق  عظظن طريظظقوالجماعيظظة. تشظظكيل الهويظظة الفرديظظة  ف

ي العض الحديث. 
 
 متعدد الأبعاد يعكس واقع العولمة ف

ً
 فضاءً ثقافيا

3 :  ــــ الهواتف ووسائل التواصل الاجتماعي

اب.  ف ووسظظظائل التواصظظظل الاجتمظظظاعي دورًا مهمًظظظا الهواتظظظ تظظظؤدي     ي سظظظياق العولمظظظة والاغظظظتر
 
ي تشظظظكيل علاقظظظات الشخصظظظيات وتحديظظظد هوياتهظظظا ف

 
ف

ي الرواية. 
 
، وتعزز ثيمات التواصل والانفصال ف ي

اض   الواقعىي والافتر
 تعكس هذه الوسائل التداخل بي  

يلاحظظظ الكثظظت  مظظن المواقظظع  ومظظع زيظظادة تقظظدم الابتكظظارات الحديثظظة لوسظظائل الاتصظظال، ودخظظول الحاسظظوب والهواتظظف المحمولظظة حيظظاة النظظاس،    

نظظظت، وباتظظظت الهويظظظة ي الأنتر
 
رديظظظة؛ حظظظتر أصظظظبحت أحرفهظظظا الأبجديظظظة مظظظن الأبجظظظديات الأساسظظظية عظظظلى الكيبظظظورد ف

ُ
ظظ باللغظظظة الك ظ ي تنسر 

ونيظظظة الظظظتر  اللكتر

ظردي بمختلظف أعمارهظا، 
ُ
ي متنظاول عمظوم الشظعب الك

 
ردية وثقافتها متوفرة وف

ُ
ي عظدم وجظود الجامعظات وال عظلى الظرغم مظنالك

 
مظدارس التأهيليظة ف

ردسظظظتان )تركيظظظا
ُ
ردسظظظتان العظظظراق الظظظذي يتمتظظظع بالاسظظظتقلالية التعليميظظظة والثقافيظظظة،  -إيظظظران -أجظظظزاء ك

ُ
ي هظظظذا الجظظظزء  إذ سظظظوريا( عظظظدا إقلظظظيم ك

 
يلاحظظظظ ف

ي و 
ردسظتان 

ُ
ظات المظظدار كأحظظد إيجابيظظات العولمظظة وجظظود مظظدار الك ظ ي دهظظوا وعسر 

 
س س وجامعظظات أجنبيظظة خاصظة، كالجامعظظة الامريكيظظة ف ي تظظدر 

س الظظتر

ردية
ُ
ية والفرنسية مع اللغة الك  . (2023)شيخو، اللغات النكلت  

( الهواتظف ووسظائل التواصظظل الاجتمظاعي كرمظوز لعضظ العولمظظة، 
ْ
ظرد
ُ
ي )مقظظام الك

 
تظوفر هظذه التقنيظات إمكانيظظات  إذ تسظتخدم مهظا حسظن ف

لها إلى سظظظامان عظظظتر الفيسظظظبوا، ذات يظظظوم:  كتظظظب جظظظوان جديظظظدة للتواصظظظل. فبعظظظد أن حصظظظلت بالنتينظظظا عظظظلى موافقظظظة طلظظظب الصظظظداقة الظظظذي أرسظظظ

ي تتابع التعليقات: 
 ظهر للتو أمام بالنتينا التر

ً
 لسامان تعليقا

 ظظظ أنت أحمق ، يا سامان.. 

ي يكتظظب بهظظا سظظامان.. إلى الفرنسظظية. 
ي لا تعرفهظظا، خاصظظة السظظورانية الظظتر

رديظظة الظظتر
ُ
جم التعليقظظات عظظتر غوغظظل، مظظن الك

ظظتر
ُ
أخظظذت بالنتينظظا ت

ها، وهي تقرأ حوارهما عتر صفحة سامان، المتاحة لضصدقاء 
ي سر 
 
 . (235 -234، ص2023)حسن، ضحكت بالنتينا ف

( لظظظم تكظظظف عظظظن  ي بظظظاردس، كيظظظف إن أختظظظه )نظظظالي  
 
، بعظظظد مظظظوت )دلشظظظان( خطيبظظظة )جظظظوان(، واسظظظتقرار جظظظوان ف

ً
ي الروايظظظة أيضظظظا

 
وجظظظاءت ف

ي طالما تعلمتها منه:   حتر إنها أرسلت لجظوان تطلظب منظه التواصل مع جوان عتر الواتس آب، وسؤاله عن الموسيفر 
ردية التر

ُ
والمقامات الك

مظظة الموسظظيقية فقظظط، مؤجلظظة سر   التفاصظظيل لأخيهظظا. وصظظلتها النوتظظة مظظن جظظوان عظظتر الظظواتس آب، فنقلتهظظا إلى ملظظف 
 
أن يكتظظب لهظظا نوتظظة المقد

دون فيه كلَّ ما يتعلق ببحثها حول 
ُ
ردية من خلال اختباراتها الشخصية الكتاب الذي تشتغل عليه، وت

ُ
 . (139، ص2023)حسن، الموسيفر الك

ي تعكظس الروايظظة كيظظف تظؤثر التكنولوجيظظا 
 
تصظظبح الرسظائل النصظظية والمكالمظظات أدوات للحظظب أو  إذ العلاقظظات العاطفيظة والاجتماعيظظة،  ف

ي تكوين الصور النمطية والانطباعات السريعة عن ا خرين. 
 
 القطيعة. كما تسلط الضوء على تأثت  وسائل التواصل ف

ي تعيشظها الشخصظي
ظهر الرواية أن وسائل الاتصال الحديثة ليست مجرد أدوات تواصل، بل هي جزء من تجربة العولمة التر

ُ
 إذ ات، ت

ظ يظظربط  ز وسظظائل التواصظظل الاجتمظظاعي كجسرظ  العظظوالم المختلفظظة. تظظتر
اب والانقسظظام بظظي  

ي الوقظظت ذاتظظه تعظظزز الشظظعور بظظالاغتر
 
تخلظظق روابظظط لكنهظظا ف

اب،  ولاسظظظيما الشخصظظظيات ببعضظظظها،  ي سظظظياقات الهجظظظرة والاغظظظتر
 
البعظظظد  عظظظلى الظظظرغم مظظظنتتظظظيح لهظظظم البقظظظاء عظظظلى اتصظظظال مظظظع أمظظظاكنهم الأصظظظلية  إذ ف

. الجغر  ي
 
 اف
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ظظظاع بظظظظي   الحفظظظظا. عظظظظلى الهويظظظظة الثقافيظظظظة والانفتظظظظا  عظظظظلى العظظظظالم  عظظظظتر نسظظظظتنتج  ذلظظظظك أن الكاتبظظظظة )مهظظظظا حسظظظظن( سظظظظلطت الضظظظظوء عظظظظلى الضظ

ي 
 
ي مواجهظظة ثقافظظة جديظظدة، ممظظا يعكظظس أثظظر العولمظظة ف

 
الحظظديث. فشخصظظيات الروايظظة تواجظظه تحظظديات تتعلظظق بالحفظظا. عظظلى تقاليظظدها ولغتهظظا ف

 يات الفردية والجماعية. طمس أو إعادة تشكيل الهو 

ي 
 
 جديدة، لكنها تفر  تحديات  هذه الرواية ترب العولمة كسيف ذي يمكن القول إن )مها حسن( ف

ً
حدين: فهي تمنح الأفراد فرصا

ي  ما ولاسيدون فقدان الجذور الثقافية، من تتعلق بالحفا. على الهوية الثقافية. الرواية تثت  تسا لات حول كيفية التعايش مع العولمة 
 
ف

رد سياق الأقليات مثل 
ُ
. الك ي وسياسي

 
 من تهميش ثقاف

ً
 ، الذين يعانون أص 

 الخاتمة: 

ي أو جغظظظر  -1
ر
رديظظظة ليسظظظت مجظظظرد انتمظظظاء عظظظرف

ُ
ي مواجهظظظة تكشظظظف الروايظظظة أن الهويظظظة الك

 
ظظوع سردي مقظظظاوم، يعيظظظد إنتظظظاج الظظظذات ف ظ ، بظظظل مسر  ي

 
اف

ي والشتات. ال
 قصاء والنف 

( رمزًا يتجلى )مقام ال -2
ْ
رد
ُ
ي ترسظيخ الظذاكرة الجماعيظة،  الموسظيفر دورًا محوريًظا  تظؤدي، يحمل دلالات قومية وروحية. ا جدانيً و  ا صوتيً  ك

 
ف

 وتعمل كوسيط بديل عن اللغة المنفية أو المقموعة. 

ظظرد مظظن أ -3
ُ
رديظظة المهمشظظة ولغظظة المركظظز )العربيظظة أو الفرنسظظية(، ممظظا يسظظلط الضظظوء عظظلى معركظظة الك

ُ
ظهظظر الروايظظة التظظوتر بظظي   اللغظظة الك

ُ
جظظل ت

ة لهويتهم الثقافية.   حفظ لغتهم الأم كركت  

رديظة، مثظل )بالنتينظا( إلى تتبيظت وجظودهم والتعريظف بثقظافتهم عظتر وسظائل العولمظة والبحظث  -4
ُ
ز الرواية سعىي بعت الشخصيات الك تر

ُ
ت

ردية، لا محوها. 
ُ
صبح العولمة وسيلة لعادة صياغة الهوية الك

ُ
، وهكذا ت  العلمي
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     This study seeks to analyze the narrative elements that contribute to 

highlighting Kurdish cultural awareness and shaping its features in the 

context of exile, diversity, and belonging. This research examines how the 

novel "Maqam al-Kurd" reshapes Kurdish identity in a multicultural context 

through three main themes, highlighting the interaction of the Kurdish self 

with music, language, and globalization  

     The research highlights the role of music, especially the Kurdish maqam, in 

shaping cultural awareness, as music appears as a living collective memory 

that expresses pain and calls upon exiled cultural roots. It is not satisfied with 

being an artistic background, but rather it turns into an inner voice that 

reshapes identity and gives it the energy of resistance, so music becomes a 

symbol of belonging in a world 

     Language is one of the most important markers of identity and the rooting 

of belonging. The novel reveals a hybrid linguistic and cultural identity 

composed of Kurdish, Arabic, and French, reflecting the reality of diaspora 

and multiple belongings. Language appears here not only as a means of 

communication, but also as a space of struggle and resistance, through which 

the characters reposition themselves within a fragmented world  

The research discusses globalization, explaining how the novel seeks to re-

represent the Kurd as an active subject who transcends stereotypes. 

Globalization appears as a dominant force, but the novel uses it to present an 

alternative narrative that highlights cultural richness and human diversity 
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